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This contribution focuses on the relation between physical space and its
visual representation. The author works with the context of landscape
photographs and introduces a category of books which are to be browsed
and leafed through, meaning that a model reader turns the pages and looks
at photographs, thus arriving at a certain notion of space. This book category
is applied to representative publications which documented the whole of
northern Bohemia in the 1970s and 1980s. Using these sources, the author
reconstructs some basic characteristics of creating the image of northern
Bohemia at the time and searches for potential sources of conflict, for example
in issues surrounding ethnicities and protection of nature. In the second
part, the contribution analyses later transformations of visual representation
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comparison between the earlier and current appearance of particular places,
and a historicising perspective in general.
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Vizudlni reprezentace prostoru severnich Cech

V roce 2003 zaznamenala nenaddly aspéch putovni vystava Zmizelé Sudety,' jez
vznikla diky aktivitim obc¢anského sdruzeni Antikomplex. Velkého zdjmu se
dockala i publikace k vystavé, kterd byla ndsledné vydana jesté Ctyfikrat.? Takovy
prilom do vefejného prostoru s tématem dotykajicim se traumatického bodu
Ceské minulosti povazuji za skutené pozoruhodny. Zmizelé Sudety piedstavuji
bezesporu zdsadni material pro studium vyvoje Ceské paméti v poslednich letech.
Pokusme se vsak zaujmout trochu odlisnou perspektivu. Zmizelé Sudety mizeme
povazovat také za vyznamny doklad toho, jakym zpisobem se proménila forma
mediovani prostoru, pfipadné krajiny, prostfednictvim spojeni fotografie a textu.
Rémec, ke kterému se pfi uvahdch o proméné zobrazeni prostoru budeme vzta-
hovat, tvoii soubory fotografii v kniznich publikacich, které reprezentovaly kon-
krétni geograficky nebo geologicky celek (Severni Cechy® nebo Krusné hory).* Pro
potieby této studie zavidim oznaceni ,knihy k prohliZeni a prochdzeni“ (bude roz-
vedeno nize v kritkém metodologickém expozé). Pfestoze pohlédneme i hloubgji
do minulosti, jadro pro analyzu tvofi fotografické knihy ze 70. a 80. let 20. stoleti.
Jedni se o obdobi, kdy se podoba Zinru ustilila a stala se oblibenou formou propa-
gace a velkoformétové knihy, zobrazujici nejriznéji regiony Ceskoslovenska, zapl-
nily knihovny jeho obyvatel. Dilezité je doplnit, Ze knihy k prohliZeni a prochdzeni
pfedstavovaly ndro¢ny nakladatelsky pocin; pfesto publikace vychazely ve vysokych
nikladech,’ podobné jako populdrni knihy, jeZ popisovaly Ceskoslovensko® jako ce-

1 Seznam mist, kterymi putovni vystava prosla, svéd¢i o skutecné Sirokém spolecenském dopadu,
navic nejen v Ceské republice. http://www.antikomplex.cz/vystavy.html (nahled 25. 9. 2015).

2 Zmizelé Sudety: [katalog k vystavé] = Das verschwundene Sudetenland: [der Katalog zur Ausstellung],
Domazlice 2004. Prvni vydani a druhé doplnéné vydani 2003, posledni vyddni PETR MIKSICEK
(ed.) Zmizelé Sudety: [katalog k vystavé] = Das verschwundene Sudetenland: [der Katalog zur Ausstel-
lung], Domazlice 2007.

3PETR ZORA, ]IRj DVORAK, Severnt éecby = Severnaja Cechija = Nordbohmen = North Bobemia,
Praha 1985.

4 WOLFGANG HETZE, VACLAV HOUZVICKA, VACLAV DANES (edd.), Krusné Hory,
Usti nad Labem 1984

5 P. ZORA, J. DVORAK, Severni Cec/)y = Severnaja Cechija = Nordbohmen = North Bokemia (40 000
vytiskd); MIROSLAV HOURA, JAN SUCHL (edd.), Severni C’ecby, Usti nad Labem 1980 (30 000
vytiskd), MILADA EINHORNOVA (ed.), Severni éec/yy, Usti nad Labem 1985 (15 000 vytisk).

6 Napiiklad MILADA EINHORNOVA, ERICH EINHORN, Zemeé mad, Praha 1981 (100 000 vy-
tisk®), dalsi vydani 1987 (40 000 vytiski); Ceskoslovensko: zemé prirodnich krds a kulturnich pamétek,
Praha 1972 (51 000 vytiskit); LUDVIK UHLIR, FRANTISEK MIKLOS (edd.), Ceskoslovensko,
Praha 1980. (20 000 vytiska).
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lek. Kromé $irokého recepéniho potencidlu fotografickych publikaci je pro nds také
zédsadni fakt, Ze reprezentovany prostor v obdobi 70. a 80. let pfedstavuje zdanlivé
stabilni plochu, vi¢i niZ se mizZeme vymezit a hledat zde pojitka s dnesnim pojetim
krajiny.

Sledovany prostor jsem se rozhodl omezit na region severnich Cech, kde nachi-
zime pestrou $kalu témat: (ne)piitomnost némeckého Zivlu, délnické tradice, stiet
pramyslové a piirodni krajiny, jez se z dnesniho pohledu jevi jako konfliktni, a tudiz
pro analyzu produktivni. Nejzajimavéjsi materidl pro nds pfedstavuji publikace zob-
razujici severni Cechy jako celek. Takovou knihu miZzeme povazovat za dobovy fez
zachycujici prostor, ktery se pokusime rozpoznat a srovnat s jeho dnesni podobou
a tématy, kterd do néj promitime. Pro doplnéni ale vyuZijeme i knihy, které vytvate-
ly piedstavu o urcité ¢asti (pohoii, méstu, okresu) uzemniho celku severnich Cech,
a také naopak zasadime tento region do celorepublikového kontextu. Ve druhé ¢asti
studie na vyznaceném prostoru vytycime zdkladni osy promény zobrazovini krajiny
a dotkneme se del$ich struktur vztahu vizulnich reprezentaci, prostoru a Casu.

Kniha k prohliZeni a prochdzeni

Nez sestoupime na Groven materie, je tfeba knihu k prohliZeni a prochdzeni jako
pramen co nejlépe metodologicky uchopit.

Vsechny analyzované publikace se vyznacuji podobnymi rysy, charakteristické
jsou fotografie, které v knize dominuji nad textem. Pravé vztah fotografie a textu
povazuji za kli¢ovy. Zda se, Ze textova plocha je redukovina, podfizuje se foto-
grafiim, je zfejmé, Ze kniha md byt pfedevsim prohlizena (modelovy &tenaf si
vice prohlizi obrizky, nez &te texty). Texty se v publikacich objevuji v riznych
tormiéch, od encyklopedickych textd” a Gvodii ke kapitoldm® pres kritké texty
k jednotlivym mistim v rejstiiku’ az po jednoduché popisky.?

Nabizi se tedy otdzka, jakym zplisobem takovy pramen analyzovat? Neméli
bychom zde uplatnit spiSe estetickd kritéria nez metody blizsi historické analyze,
napiiklad kritiku textu? Sviij zpusob analyzy bych rdd podlozil nékolika teore-
tickymi vychodisky. Tim prvnim jsou teze Viléma Flussera o podstaté fotografie

7 W.HETZE, V. HOUZVICKA, V. DANES (edd.), Krusné Hory.

8 M. HOURA, J. SUCHL (edd.), Severni C’ecby.

9 ]IRI KROPACEK, Severni C'ecby: krajina, historie, umélecké pamdtky = [Severnaja Cechija = Nord-
-Bohmen = Northern Bobemia = La Bohéme du nord], Praha 1981.

10 Vsechny sledované publikace.
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z textu Za filosofii fotografie.”* Flusser chépe fotografie jako technické obrazy, které
vznikly jako produkty textd. , Technicky obraz je obraz vyrobeny piistroji. A proto-
Ze jsou piistroje produkty uzitych védeckych textd, jedna se u technickych obraza
o nepiimé védecké texty.“"? Flusser oznacuje vynalez fotografie za jeden ze dvou
dualezitych zlomu lidského vztahovani se ke svétu (vedle linedrniho pisma). Zjedno-
dusené bychom tak podle Flussera mohli d&jiny periodizovat na dobu obrazu, textu
a fotografie (technického obrazu), pfi¢emz oba dva vynilezy mély piekonat krizi
dosavadniho zpusobu prostfedkovéni svéta. Pro nés je vsak diilezité, Ze dle Flussera
ve fotografiich stdle zistivé ,zakédovdna“ 1 jejich textovd podstata,® fotografie tak
muzeme piedist. To je jeden z divodd, pro¢ zde kromé analyzy jednotlivych foto-
grafif kladu diiraz i na texty, které ve svém diisledku pronikaji do vizudlni reprezen-
tace, a dotvéfeji tak pfedstavu o prostoru. Ostatné to, co z fotografii déla komplexni
reprezentaci prostoru, je kniha, tedy bytostné na textu zalozena struktura.

Ve fotografickych publikacich mohou texty hrét i lohu instrukce pro ¢tendre.
Narodni umélec Milo§ Viclav Kratochvil, autor pfedmluvy k publikaci Severni
C’et/yy z roku 1985, fika: ,Nastésti miZeme predstavu o obrazu kraje ponechat
na starosti mnohem vymluvnéj$im vypovédim fotografického apardtu.“!* Krato-
chvil zde tvrdi, Ze fotografickd reprezentace je blizsi skute¢nosti nez jeho textovy
pokus o sumarizaci severoceského kraje.” Podobné uvahy rozvidi v avodu k pu-
blikaci Ceskoslovensko Lubomir Strougal: »Revolu¢ni doba si pfirozené urcuje
i své letopisce. Jedni popi§i ¢iny hodné ¢itanek perem, jini se pokouseji ukazovat
dobu a jeji hrdinstvi §tétcem a rydlem. Jenom citlivé oko kamery je vSak schopné
svédcit o celé pravdé doby, o proménich stitu a lidi, ktefi neméli ¢as se zastavit,
nebot dobfe védi, ze kdo chvili stdl, jiZ stoji opoddl.“!*

Slovnikem Viléma Flussera se zd4, ze se Kratochvil i Strougal stali obétmi
podvodu. Dle Flussera: ,Viechny [prvky fotografie] pfedstavuji ptekédované

pojmy, které pfedstiraji, Ze se automaticky ze svéta zobrazily na plochu.“V Tento

11 VILEM FLUSSER, Za filosofii fotografie, Praha 1994. Némecky original 1983.

12 V.FLUSSER, Za filosofii fotografie, s. 13.

13 V.FLUSSER, Za filosofii fotografie, s. 12: ,V této krizi texti byly vynalezeny technické obrazy: aby
udinily texty opét predstawtelnyml, aby jim dodaly maglcky niboj — aby piekonaly krizi d&jin.“

14 P. ZORA, J. DVORAK, Severni Cec/)y Severnaja Cechija = Nordbohmen = North Bobemia, tvod
(bez paginace).

15 Autor v textu rozdéluje Severni Cechy na tii dseky — pramyslové Podkrudnohofi, skldfské Podji-
zefi a krajinu Ceského stiedohofi.

16 LUDVIK UHLIR, Ceskoslovensko = Cechoslovakija = Tschechoslowakei = Czechoslovakia = Tthécoslo-
vaquie = Checoslovaquia, Praha 19883. Nepaginovany tvod Lubomira Strougala.

17 V.FLUSSER, Za filosofii fotografie, s. 39.
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podvod nezapusobil jen na obé citované autority a jejich soucasniky. V §ir$im
povédomi tato pfedstava prevlidd dodnes a mizZeme ji povazovat za obecny rys
recepce fotografie. Fotografie plisobi divéryhodné a jako takové jsou velmi Géin-
nou souldsti konstruovini piedstavy o prostoru aktérd, v naSem ptipadé étendit
knihy. Nerad bych vsak svou analyzu zalozil na korekcich ,nepravdivého® zob-
razeni prostoru. Jde mi spiSe o zachyceni toho, jakym zpisobem byla vytvifena
predstava o prostoru prostfednictvim obrazu a textu, jak vypadal diskurz, ve
kterém se ¢tendf prohlizejici si knihu mohl pohybovat.

Zde bychom se méli piihlasit k dalsi teoretické autorité. Pokud fotografie
¢teme, miizeme podobné jako u textu uvazovat o diskurzu? Je fotografie dis-
kurzivni stejné jako text? Na tuto otizku hledd odpovéd Rosalind Kraussova
ve své studii Diskurzivni prostory fotografie.” Dobird se pfi tom mnoha pro nds
inspirativnich tezi a tvrzeni. Kraussovd mluvi o fenoménu tzv. skiinék na vyjevy,
které byly soucdsti domécnosti stfedni t¥idy a vefejnych knihoven v 19. stoleti.
Jednalo se o soubory fotografii, které v podstaté popisovaly univerzum (zejmé-
na piirodni a geologické jevy)."* Autorka zmifiuje i slavného fotografa Eugeéna
Atgeta (1857-1927), jenz proslul fotografiemi zakouti a kazdodenniho Zivota,
kterym je dnes pfipisovdna vysokd uméleckd hodnota. Kraussovd ale zduraznuje,
Ze Atgetovy fotografie vznikaly piivodné jako soucast listkovych kartoték kniho-
ven, tudiZ byly pouhou ilustraci k jakémusi véeobjimajicimu registru.?® Oba tyto
ptiklady chdpu jako analogie ke knihdm k prohliZeni a prochédzeni. Zde skfiriku,
ptipadné kartotéku, nahrazuje kniha, jinak vSak citime stejny diiraz na komplex-
ni reprezentaci, v naSem pfipadé prostoru severnich Cech. Stejné tak jako Atge-
tovy fotografie vznikaly v jiném nez uméleckém diskurzu, ve kterém jsou dnes
chdpany, zanikl diskurz, ve kterém vznikly fotografie prostoru, kterymi se dnes
zabyvime. Fotografie jsou podobné jako texty ur€ovany diskurzivnimi pravidly.

Jiz nékolikrét jsme se dotkli kategorie prostoru, i zde bych mél objasnit zpasob
konceptualizace. Vychdzim z pojeti prostoru u Michela de Certeau,” ktery vytvafi

18 ROSALIND KRAUSS, Diskursivni prostory fotografie, in: Co je to fotografie?, (ed.) Karel Cisaf,
Praha 2004, s.151-171.

19 R. KRAUSS, Diskursivni prostory fotografie, s. 160.

20 R. KRAUSS, Diskursivni prostory fotografie, s. 165.

21 Michel de Certeau chape rozdil mezi mistem a prostorem: ,Der Raum hingegen ist ein ,Geflecht
von beweglichen Elementen. Er ist gewissermaflen von der Gesamtheit der Bewegungen erfiillt,
die sich in ihm entfalten. In Relation zum Ort ist der Raum ,ein Wort, das ausgesprochen wird'.
Der Raum ist die performative, aber fliissige Realisierung einer Prisenz. ,Insgesamt’ sei der
,Raum ein Ort, mit dem man etwas macht' bzw. ,(...) lespace est un lieu pratiqué’. Mit dieser
von der Phinomenologie inspirierten Raumdefinition bewegt sich Certeau nah an vergleichbaren
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pojmovou dvojici mista a prostoru. ,,Prostor je tedy vzhledem k mistu pfiblizné tim,
¢im se stava slovo, kdyz je vyf¢eno, to jest, kdyzZ je uchopeno do nejednoznacnosti
realizace, proménéno v pojem vykazujici éetné konvence, ddno jakoZto akt pfitom-
nosti (nebo urcitého asu) a modifikovino pfeménami vyplyvajicimi z toho, v jakém
sousedstvi se postupné naléza.“” Prostor je pro Michela de Certeau tekutou katego-
rii uréovanou pohybem historickych aktéri, ktefi propojuji jednotlivd mista v celist-
vy prostor. Slovy Marcela Fussela takové pojeti prostoru nezduraziiuje ,kartografii
socidlna“ ale spiSe pluralitu ,cest, oklik a zkratek“.* Podobné jako fotografii v pojeti
Viléma Flussera, i prostor Michela de Certeau mizeme pfecist. Kniha zaloZzend na
fotografiich mist by ndm takové ¢teni méla usnadnit. Pfimo k pfedstavé o prostoru
historického aktéra by se ndm pronikalo jen tézko, kniha k prochdzent a prohlizeni
ndm vsak muze nabidnout rdimec, ve kterém se pfedstavy aktéri mohly pohybovat.
Fotografie a texty tedy vytvifeji komplexni prostor. Pokusme se promyslet
modely toho, jak prostor prostfednictvim textu a obrazu vznikd. Stru¢né popisky
maji vztah k fotografii nejtésnéjsi, popisek svym vesmés mistopisnym ddajem in-
dexuje fotografii. Tato dvojice (fotografie s popiskem) pak tvofi zéklad konstru-
ovaného prostoru, jenz je nabizen ¢tendii. Vizudlni reprezentace mista mize byt
diky popisku umisténa na mapu. Z pohledu Ctendfe je dulezité, s jakym predpo-
rozuménim ke konstruovanému prostoru pfichdzi. Pravé delsi texty maji u knih
k prohliZzeni ¢tendfi nabidnout doplnéni jeho pivodniho pfedporozuméni (na-
ptiklad mapu mist, geologické a pfirodni souvislosti, historicky vyvoj, turistické
zajimavosti). Nehledé na to, do jaké miry ¢tendf této moznosti vyuZije, mize
dojit k situaci, kdy se indexované fotografie pfi ¢tendfové aktu prohlizeni spoji
do komplexni pfedstavy prostoru, étendf se rizem stivd chodcem, ktery mize do
prostoru vchazet. Z knihy k prohliZeni se stane kniha k prochédzeni.* Nelze fici,

Konzepten von Maurice Merleau-Ponty, Henri Lefebvre oder Pierre Bourdieu.“ — MARIAN
FUSSEL, Tote Orte und gelebte Riaume. Zur Raumtheorie von Michel de Certeau, Historical Social
Research 38/2013, ¢. 4, 5. 22-39, zde s. 32-33.

22 MICHEL DE CERTEAU, Wynalézdni kazdodennosti, Cahiers du CEFRES. 10, Antologie fran-
couzskych spolecenskych véd: Mésto, (edd.) Francoise Mayer, Alban Bensa, Viclav Hubinger,
s.18-96, zde s. 81.

23 M. FUSSEL, Toze Orte und gelebte Riume, s. 33: ,Das Ergebnis ist nicht eine neue Kartographie
des Sozialen, sondem eher eine Pluralitit von Wegstrecken, Schleichwegen oder Abkiirzungen,
die erst in ihrem Durchlaufen zu einer theoretischen Aussage werden.”

24 Opét mizeme zminit zajimavou souvislost, kterou ve své studii uvadi R. KRAUSS, Diskursivni
prostory fotografie, s. 157: ,Pfi pfechodech, jimiz se zrak pfizisobuje jednotlivym rovindm stereo-
skopického pole, zachycuje jedna Edst téla pohyb, ktery by provddéla jind ¢dst téla — totiz chodidla
— pii piesunu skute¢nym prostorem. Z tohoto fyzio-optického priichodu stereoskopickym polem
vychdzi dalsi rozdil mezi prostorem stereografie a malby. Tento rozdil se tykd ¢asové dimenze.“
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kterd z analyzovanych knih je knihou k prohliZeni a kterd k prochizeni. K po-
pisovanému procesu mize dojit u vSech publikaci s dirazem na vizudlni repre-
zentace mist. Také nemiizeme Fici, do jaké miry ¢tendfi pfijimaji nabizené §irsi
koncepty. Nasim tkolem bude popsat model prostoru, ktery je ¢tendfi nabizen.
Jediné tak se mizeme pfiblizit recipientovi, ktery konstruuje vlastni pfedstavu
o prostoru, étendfi, ktefi prohlizi a prochdzi.

Zajimavé je promyslet vztah mezi prochdzenim prostoru skrze publikaci a vlast-
ni prostorovou semiézou piimo na mistech, jez fotografie zobrazuji. P¥i tvahdch
o recepci prostoru aktéry je tfeba zohlednit interakei i mezi témito dvéma zpasoby
konstruovéni prostoru. Vazbu naznacuje i M. V. Kratochvil,” kdyz mluvi v tvodu
knihy o dvou situacich, které pfi prohlizeni knihy mohou nastivat. Upozoriiuje
Ctendfe na akt vzpomindni, kdy se fotograficka publikace navazuje na vzpominky,
kterych recipient nabyl béhem své interakce s mistem zobrazenym v publikaci,
a také zmiruje akt pfedstavovéni a fantazie, kdy Ctendf prohlizi mista, kterd zatim
nenavstivil. Vytvafeni prostoru se tak dostivd do interakce s dal$imi kulturnimi
praktikami, jako je vzpomindni, pfipadné snéni. Fotografickou knihu v procesu
piedstavovini miZeme chdpat jako koordindt pro vytyeni hranic mozného (jak
mohl vypadat ¢tendfem konstruovany prostor). Pravé hranice mozného v této pra-
ci chdpu jako dilezitou metodologickou jednotku, zcela jisté pro téma relevantnéj-
§i nez hleddni domnélého redlného vnéjsiho svéta.

Fotografickou publikaci (jak jsou knihy k prohliZeni a prochdzeni nékdy ozna-
Ceny) chipu jako vyte¢ny model vytvifeni a zvyznamilovani prostoru. V ptipadé
knihy se tyto akty odehrdvaji dokonce mimo samotné misto, ¢imZ podtrhavaji
teze o socidlni konstruovanosti prostoru.

Pred otevienim knihy bychom méli jesté zdiiraznit, Ze si ji prohlizime s pomérné
znanym odstupem. MuZe se dnesni ¢tendf prochdzet prohliZenim po stejnych
severnich Cechich jako jeho pfedchudce? Existuji je$té¢ mista vyfotografovand
v knize? Jak moc se severni Cechy proménily? Tyto otizky v podstaté podnitily mij
zdjem o publikace vizudlnich reprezentaci postoru a vedly k promysleni jejich pra-
menného potencidlu. Vyuzijme kognitivni nejistoty, kterd vznikd pfi jejich dne$nim
prohlizeni (ostatné hrdé hibety v domdcich i vefejnych knihovndch k tomu stéile
vybizeji). Pokus o zrekonstruovani severnich Cech v obdobi pozdniho statniho so-
cialismu na zdkladeé jejich vizualnich reprezentaci pak doplni vyhled smérem k sou-

Podobné mizeme domyslet jistou vazbu mezi listovinim v knize (fyzickym aktem ruky) a pro-
chézenim se v prostoru (fyzickym aktem nohy).

25 P.ZORA,]J. DVORAK, Severnt C’ecby = Severnaja Cechija = Nordbohmen = North Bobemia, Gvod
(bez paginace).
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¢asnym obrazim krajiny. Kontinuitni a diskontinuitni prvky by mély poukézat na
to, jak se posunulo nage chapani prostoru (na piikladé jednoho regionu).

Zikladni prvky vizuélni topografie severnich Cech

Jako vychozi bod analyzy zvolme publikaci Severni Cechy* z roku 1980. Fotogra-
fie jsou zde rozdéleny do deseti kapitol, které se vzdy soustiedi okolo okresniho
centra. Ziskdvime tak pomérné pfesnou piedstavu o tom, kde vlastné lezi severni
Cechy, jak vypadaji (obrazové reprezentace), kromé fotografii nachdzime u kaz-
dé kapitoly i literdrni text,” kde se rizni autofi snazi zachytit genius loc”® mista.
Topografie pfislusnych vizudlnich reprezentaci se zde tak spojuje s literarni
pfedstavou o prostoru, kterd je nezanedbatelnym prvkem v této semiéze. Pfikla-
dem muze byt oblast Chomutovska vyli¢ena spisovatelkou a manzelkou slavné-
ho barda, Emou Rezacovou: ,,,Podivej,’ ukdzal mi jednou mij druh v Prunéfové
na misté pobliZ potoka, ktery si minil provéfit a zjistit, jsou-li v ném pstruzi, co
to tady je — vidi§? Uhli. Hnédy uhli! A docista na povrchu! Ale ziejmé uz se tu
nékdo rejpal v zemi...* A poté jsme se obritili opét k potoku, jehoz b&huté vody
nas zajimaly mnohem vic. ,Cozpak by nim bylo napadlo, Ze nékde tady, ,kde uz
se nékdo rejpal,‘ vznikne za pir let hnédouhelny dal? Povrchovy velkodil? A ten
ze nakonec ponese i stejny titul jako romdn, jehoz zdklady, ostatné velmi podob-
né tém hnédym uhelnym hrudkdm, obalenym jilovitou zeminou, spo¢ivaly zatim
jen ve spisovatelském notesu jako utrzkovité poznimky. ¥

Autorka mé samozfejmé na mysli dil Ndstup pojmenovany podle roménu
reprezentace kraje. Je zde zmiriovin romdn, ktery sehrél dalezitou ulohu v na-
lezeni povéle¢ného narativu o socialismu a ndrodnostnich sporech v pohrani¢i.®
Dulezité je, Ze autorka podtrhivd fakt, Ze tento narativ se vpisuje do krajiny
i pomoci specifického toponyma, jména povrchového dolu.’* Této skutenosti

26 M. HOURA, J. SUCHL (edd.), Severni C'ecby.

27 Srov. vy3e kapitolu o literarnich reprezentacich, kde se jiz s touto publikaci &iste¢né pracovalo.

28 Tento pojem chépu spise aktérsky ve vztahu k souc¢asnému, nemyslim si, Ze by to byl vhodny ana-
lyticky pojem — srov. PETR MIKSICEK, Genius Joci kulturnt krajiny, sudetské zoldsté, in: Zmizelé
Sudety: [katalog k vystavé] = Das verschwundene Sudetenland: [der Katalog zur Ausstellung],
Domazlice 20043, s. 48—61.

29 M. HOURA, J. SUCHL (edd.), Severni C'ecby, s.102.

30 Srov. film vznikly na zdkladé literdrni pfedlohy (Otakar Vévra, 1952).

31 Neméli bychom podceiiovat dilezitou tlohu téchto toponym pfi vytvafeni pfedstavy o prostoru
mistnich obyvatel. Srov. text Pavla Koukala v ¢sti préce o literdrnich reprezentacich.
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Rezicova vyuziva pii popisu genia loci kraje. Spisovatel nachdzi v potoce uhli;
v tomto aktu se spojuje jeho dilo s budoucim dolem. Zirover je tim zdtraznéno
sepéti autora se samotnou materialitou krajiny. Uhli v potoce md stejnou povahu
jako zdpisky v jeho notesu. Opét se setkdvime s tim, jak dulezité jsou knihy pro
vnimdni krajiny, a tedy vytvafeni pfedstavy o prostoru. Vyznamnou dlohu zde
hraje i uhli, jez do reprezentaci vndsi zajimavy rozmér sedimentu — tedy néceho,
co s sebou nese hlubinnou ¢asovou vrstvu.

Autofi zfejmé spolecné s editory velmi peclivé volili témata, kterd jsou pro
jednotlivé okresy (krajiny) typicka a kterych by se méli dotknout. Velmi trefny je
napiiklad piispévek Josefa Volika o Mostecku, ktery na svém vlastnim p¥ibéhu
(pfestéhoval se z Mélnicka do Litvinova) ilustruje téma hleddni nového domova.
Implicitné se tak dotykd naprosto zdsadniho tématu, které si s Mostem spojuje-
me i dnes, pfesun mésta zapfi¢inény rozvojem hnédouhelné tézby.

Naopak tplné potlacena je literarni vrstva v knize Severni Cechy, ktera obsa-
huje 196 snimka fotografa Petra Zory a vysla v nakladatelstvi Olympia v roce
1985.% Strukturu knihy netvofi Zddné dalsi kapitoly — vznika tak silnéjsi pozice
vizudlni reprezentace (na ukor textu). Kli¢ k fazeni fotografii se mi nepodafilo
odhalit. Mistopisny vztah je zfejmy a pfevazujici, nékdy v§ak nachizime foto-
grafie z jednoho mista v riznych ¢astech publikace (rovnéZz implicitni tematické
celky® jako u jinych knih k prohliZeni a prochdzeni zde nenachédzime).** Pro
ozfejméni toho, jak severni Cechy v roce 1985 vypadaly a z jakych vizudlnich
obrazi se sklddaly, jsem se pokusil kazdou fotografii zatadit k jedné z vizudlnich
entit. Hranice mezi jednotlivymi kategoriemi nejsou piilis ostré, neni tedy tfeba
nasledujici tabulku chdpat jako rozhodujici analyticky prvek; spiSe jde o opérny
bod pifi studiu jednotlivych fotografii.

Krajina 7
Krajina + stavby a sidla 24
Krajina + lidé 6
Ptiroda (detail) 20
Ptiroda + lidé a sidla 16

32 P. ZORA, ]. DVORAK, Severni Cechy = Severnaja Cechija = Nordbihmen = North Bohemia.

33 Napiiklad fazeni: Historie — Zemédélstvi — Primysl — Lidé pii prici a rekreaci.

34 Zejména publikace zaméfené na mésta, kdy obrazova &ist tvoii jen doplnék textu. Napiiklad
MARIE VOJTISKOVA, JAROSLAV PANACEK, Ceskd Lipa, Usti nad Labem 1976; FRAN-
TISEK CVRK, Décin, Praha 1988.
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Sidla (hist. centra) 29
Sidla (novostavby) 14
Priimysl 6
Primysl + krajina 5
Hrady a zdmky 30
Hrady a zdmky + krajina 7
Pomnik nebo pamdtnik 6
Artefakty (pisemnosti, exponity) 14
Lidé 3
Lidé a festivity 2
Zemédélstvi 3
Zemédélstvi + krajina 1
Sklenik 1
Holiny v horach (kys. destg) 2

Dalezitym zjisténim vyplyvajicim z tabulky je, Ze se Severni C’ecby soustiedi na
vztahy mezi lidmi a pfirodou a ¢asem. Obrézky, které by zachycovaly jen pfiro-
du bez lidi nebo stop jejich ¢innosti, jsou spiSe v mensiné. Stejné tak ale téméf
nenachédzime jen fotografie 1idi.* Jednu z dulezitych os vytvifeni prostoru v této
publikaci bychom tak mohli vést pravé mezi lidmi a misty. Z obrazka lze vycist,
Ze mista maji smysl jen ve spojeni s ¢lovékem, coz viechny fotografie (véetné
historickych artefaktii) umistuje do soucasnosti. Historické fotografie v publi-
kaci nenachézime.

Staré a nové

Pozoruhodnym rysem knih k prohliZeni a prochédzeni je koexistence starého
a nového. Pfestoze knihy slouzily k propagaénim uéelim, nenachdzime zde
jiz pfimocarou utopickou vizi jako ve star$ich publikacich. Zfetelnd osa mezi
starym novym (v nékterych piipadech artikulovand i v doprovodném textu)
krajinu neroztinala, ale vytvafela kiehkou symetrii. Staré a nové se vyjevuje na
fotografiich z riznych Ghla pohledu, véetné historické perspektivy, vlastni nasi
discipliné. Historické motivy v krajiné nejcastéji reprezentuji pamadtky, ty staré
stejné jako ty nové. V knihdch vznika z pohledu dnesniho ¢tendfe zvldstni sva-
zek hradi, zimki, ale i cirkevnich staveb, s pamédtkami pfipominajicimi délnické

35 Srov. nize s publikaci ZDENEK FORMAN, Budujeme pohranici, Praha 1950.
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hnut{ a hodnoty socialismu. Tato koexistence se vymykd pfedpokladim tfidniho
pojeti dé&jin. V oficidlnim diskurzu je privilegované misto hrada a zdmka, tedy
feuddlnich pamitek, ospravedliiovino socialistickou péci o odkazy pfedchozich
generaci a dirazem na uméleckou hodnotu historickych staveb (s akcentem na
vyspélost socialistické pamétkové péce). Z opacného thlu pohledu mohly hrady
a zamky svou stabilitou (jako tradi¢ni turisticky cil) pfispét k posileni pozice
ynovych® pamdtnikd vénovanych délnickému hnuti. Délnické pamitky se tak
mohly ,pfichytit“ k siti vyznamnych boda v prostoru, jez na sebe vazaly prvky
minulosti. Koneckoncti vice nez jedna historie (obsahujici hrady i délnické po-
mniky) se do knihy k prochézeni nevejde.

Dalsi objekty, jez na fotografiich ztvériiuji staré a nové, zandsi do knih k pro-
hlizeni architektura. Zde kategorie starého splyvd s pamdtkami. K hradim,
zdmkam a kosteliim pfidejme jesté lidové stavby. Na opaéném konci ¢asové osy
stoji novd vystavba, jez tvoi{ vyznamnou soucdst knih k prohliZeni. Zde latentni
rozpor vynikd snad jesté vice — soucasné stavby reprezentuji pfitomnost (v pi-
padech, kdy se architektura stava vizi, i budoucnost), staré stavby odkazuji k mi-
nulosti. Zduraznil bych, Ze se dostdvime na uroven kognitivniho modelu — ze
své soucasnosti se ¢tenaf divd do minulosti, nebo jesté lépe v soucasné krajiné
pozndvé minulost.

Osu mezi starym a novym miizeme nékdy vést i jako soucdst jedné reprezen-
tace, jak to dokldda celostrinkové fotografie nazvana Trzisté,* kterou nachdzime
ve vy$e zminované publikaci Severni C’ecby z roku 1981. Fotografie je situovina
do nového Mostu, o Eemz svédii tii panelové domy tycici se nad celou scénou,
kterd se odehravd na jednom z ,namésti“ v sidlistni zastavbé. Kromé prvka ty-
pickych pro dobovou vystavbu sidlist vSak nachdzime i artefakty ze stfedovékého
Mostu. Zed, na které vidime snad autenticky reliéf znaku ze starého mésta, cituje
podloubi s gotickymi oblouky. Trhovci prodévajici zeleninu a kvétiny maji své
zbozi na pultech okolo kasny se sochou lva uprostied. Architektonické prvky
ze starého Mostu se vlamuji do Mostu nového. Jako spojnik funguji lidé, ktefi
na trzi$ti nakupuji zeleninu — vyjev, ktery by se mohl odehréavat ve stfedovékém
Mostg, se opakuje i v nové postaveném mésté. Fotografie tak dobfe ilustruje na-
péti mezi starym a novym. Tato osa pro nds bude v dalsim zkoumani zobrazova-
ni severnich Cech jesté dulezitd, protozZe pfinasi jeden z interpretacnich ramct,
které na fotografie mizeme uplatnit.

36 P.ZORA, . DVORAK, Severnt éecby = Severnaja Cechija = Nordbohmen = North Bobemia, Gvod
(bez paginace), s. 214.
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V publikaci Ceskoslovensks® odhalujeme zimér postihnout nejen celistvost
uzemi, ale i kompaktnost ¢asového ramce. Staré zaklddd nové, nové navazuje
na staré. Nékterd mista v republice jsou v minulosti ukotvena vice (naptiklad
Praha), nékterd naopak vynikaji pramyslovym ruchem (T¥inec) a socialistickou
vystavbou (Most). Syntéza starého a nového jakoby se zhmotiiovala v Bratislavé,
kde starobylé architektonické pamétky dohliZeji na moderni vystavbu véetné
Mostu SNP. Slovenské nérodni povstini (a vile¢ny odboj obecné) v naznateném
¢asovém rdmci zastivd vyznamné misto pielomu, jez legitimizuje socialistickou
republiku.* Minulost v8ak neni zcela odvrzena, identitotvorné prvky z historie
maji misto i v socialistickém pfibéhu. Restaurdtor renovujici staroddvny obraz
proto zaujimd privilegované misto mezi perspektivami, jez Ceskoslovensko na-
bizi mladym lidem.

V prostoru koexistuje staré a nové, které je spojeno linii prochizeni ¢tendfe.
Ziroven vsak v téchto dvoustrandch miizeme hledat zdrodky pozdéjsiho vyvoje
zanru knih fotografickych reprezentaci, kdy se vztah mezi starym a novym vy-
hroti.

Pramyslovd krajina

Kromé publikaci zaméfenych explicitné na pfirodni bohatstvi je krajina zobra-
zovina se stavbami a sidly. Vysadou prostoru severnich Cech je jeho zabydleni
lidmi. JestliZe fotografickd kniha méla v 70. a 80. letech pfinést vérohodny obraz
severnich Cech, nevyhnula se zobrazeni pramyslové krajiny, kterd je z pohledu
dnesniho ¢tendfe nejproblemati¢téjsi vrstvou. Tedy takové krajiny, kde do velké
miry pfevlidaji primyslové stavby, zobrazené Casto s niznakem aktivity a pohy-
bu (naptiklad rypadla v dolech nebo koufici kominy).

Nejvice emblematickd v tomto sméru je fotografie chemickych zévoda v Lo-
vosicich.” Fotografie zabird celou dvoustranu. Spodni tfetinu expozice tvofi plas,
pro kterou nenachédzim lepsi slovo nez pustina. Nad ni se rozpind mohutny kom-
plex chemického zdvodu, z néhoz se ty¢i hned nékolik husty dym vydavajicich
komint. V bodg, kde je mlha nejhustsi, prosvitd slunce a vrhd na celou scenerii

37 L. UHLIR, Ceskoslovensko = Cechoslovakija = Tschechoslowakei = Czechoslovakia = Tehécoslovaquie
= Checoslovagquia.

38 ,Je tomu uz vice nez Ctyficet let, kdy za ¢arovného jara kvetoucich Sefiki a za himotu poslednich
salv svétové vilky povstalo nové Ceskoslovensko.”

39 P.ZORA,]J. DVORAK, Severnt C'ec/;y = Severnaja Cechija = Nordbéhmen = North Bokemia, Gvod
(bez paginace), obr. €. 9.
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svétlo. Za horizontem chemickych zévodu se ty¢i vrcholy Ceského stredohofi.
Fotografie byla pro severni Cechy zfejmé tak piiznacnd, e byla recyklovina.
Puvodné byla otisténa jiz v publikaci Severoceskym krajem z roku 1977.% To do-
svédcuje, Ze neslo o fotografii problematickou nebo negativné zatiZenou, jak by-
chom ji zfejmé vnimali prizmatem ekologického diskurzu. Lovosickd chemicka
byla zcela integralni soucasti prostoru severnich Cech a ve své reprezentativnosti
nijak nezaostdvala za hrady a zimky nebo za pfirodni krajinou.

Utopické napéti

Pokud mluvime o relativni koexistenci mezi starym a novym v obrazovych pu-
blikacich, méli bychom se vztihnout ke sféfe, v niZ takovy soulad nenachazime.
Takovy referenéni rimec, v némz mezi starym a novym zeje vyraznd utopickd
trhlina, vytyCuje publikace Budujeme pohranici* z roku 1950. Jiz samotny étos na-
zvu naznacuje, Ze fotografie starého zde privilegované misto mit nebudou. Kniha
je vystavéna na narativu, fotografie na sebe logicky navazuji (napfiklad fotografie
Clovéka, jeho pracovi§té apod.). Prvni ¢ast knihy popisuje povéleény stav pohra-
nidi s vdlenymi vraky a nové pfichozimi obyvateli. Na ni navazuje tematicky
blok zemédélstvi (tematické celky ale nejsou ohraniené, volné piechdzeji), jez
je vyli¢eno v souladu s krajinou® a s dirazem na druzstevnictvi. V prostoru vsak
nenachdzime staré artefakty; krajina jako nositelka starych, at jiz kulturnich
nebo pfirodnich hodnot, viibec neexistuje. Pfirodni krajina neni v rozporu s pra-
myslovou, protoZe je substituovina zemédélstvim. Pfizna¢nd je dvoustrana vé-
novéna krajinnym pohledim. Na levé strance vidime v popfedi ldny a obdélana
pole. V zadnim planu vSak zemédeélskd krajina pfechdzi v pramyslovou, koufici
tovarny vytvafeji oblaka dymu, za kterymi se ty¢i horské vrcholky. Na pravé
strince nachdzime fotografii jezirka s lodkou, v mlZném oparu se na hladiné
zrcadli obrovské rypadlo. Tuto pusobivou scenerii dopliiuje komentaf: ,,Zdanlivé
mrtvi, opu§ténad krajina. Avsak z té mlhy tam za $pinavou vodou zaznivé skiipot

40 PETR ZORA, Severoceskym krajem, Praha 1977. Tato publikace je vyznamna tim, Ze zde nejsou
popisky k obrizkim, ale jednotlivé fotografie jsou ¢islovany. Za obrazovou &isti pak ndsleduje
seznam mist, kterd jsou vyobrazena, s delsim komentdfem. Jednotliva hesla tvofi nejcastéji mésta,
na nékterd pfipadd i vice fotografii. Zminovana fotografie Lovosic je jedind z tohoto mésta. Na-
chazime i heslo Povrchové doly.

41 Z. FORMAN, Budujeme pohranici.

42 Srov. kapitolu o vlastivédé. Ochrana piirody byla po celou dobu socialistického panstvi koncipo-
véna jako ochrana zemédélské pidy.
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zakladale a prozrazuje Zivot.“? Na tento ivod navazuji fotografie dold, povrcho-
vych lomii, momentky ze Zivota horniki apod. Potencidlni napéti mezi pfirodou
a pramyslem zahlazuje budovatelsky étos. Prostor pohrani¢i reprezentovany
v této publikaci je prodchnut duchem socialistické vystavby, v niz hraji dilezitou
roli lidé, jejich pfitomnost a budoucnost. Nenachdzime zde zddné fotografie
pfirody bez lidi, takovd krajina nemad pro tehdejsi podobu socialistické myslenky
z4dny smysl. Nové a budouci zde znatelné pfevazuje nad starym.*

Nase nejistota pii prohliZzeni fotografickych publikaci, jez neodpovidaji dnesni
predstavé o krajing, nds vede k hleddni trhlin v jinak kompaktnich fotografic-
kych publikacich. Nalézime v publikacich zdrodky témat, kterd si s prostorem
severnich Cech spojujeme dnes? Jiz hlavni osa nadeho prohliZeni hledajici napéti
mezi starym a novym takovou vazbu naznacuje.

Trhliny — Ptirodni krajina

V knize Severni C’et/yy“ z roku 1985 je latentni koexistence pfirody a pramyslu
narusena. Prostfednictvim textového Gvodu ke kapitole Krusné hory a podhiiii je
napéti mezi pfirodni a priimyslovou krajinou explicitné artikulovano: ,A nad
tim vroucim kotlem se pokojné klene mohutny masiv Krusnych hor. Jejich plice
nesta¢i zmoci to, ¢im je Clovék zahlcuje. Lidska ¢innost se tu tvrdé stietdva s po-

sy

tfebami piirody. Blizi se doba, kdy se s nimi bude muset dostat do souladu. Ma-li
ptiroda, a tedy i ¢lovek Zit.“*

43 Z.FORMAN, Budujeme pohranici, s. 38-39.

44 Takovy diskurz je v souladu s tezemi Matéje Spurného o povile¢ném charakteru pohraniéi.
Spurny sleduje vazbu mezi odsunem Némcu, daldimi procesy v pohraniéi a mirou nésili na
obyvatelstvu v povile¢ném Ceskoslovensku. Pro nis je obzvlsté dalezity diskurz oisty, ktery
Spurny bezprostiedné po vilce v pohranici identifikuje — MATE] SPURNY, Nejsou jako my: ceskd
spolecnost a mensiny v pobranici (1945-1960), Praha 2011.

45 MILADA EINHORNOVA (ed.), Severnt éecby. Kniha je fazena podle geografickych celka.
Dokonce nalezneme i pozndmku o tom, e kniha vychdzi k 40. vyroci osvobozeni Ceskosloven-
ska sovétskou arméddou. Rozdil mezi d¢elem zde a u nakladatelstvi Olympia, kde je implicitné
piitomnd spiSe popularizace turistiky a zahrani¢ni propagace (srov. ruské, némecké a anglické
titulky), je symptomaticky.

46 M. EINHORNOVA (ed.), Severns Cechy, s. 20: ,Hledél jsem do Sedivé zméti orvanych pahyla,
holych kmeni a suchych smrka, jejichz vétve uz jehli¢i davno ztratily, nebo bylo rezavé a s Sus-
totem se sypalo dold. Mrtvy, odumiely les. Nikdy v Zivot& jsem nic tak sklicujiciho nevidél. Ten
den uZ jsem nestil za nic. [....] Nevelky prostor mezi Krusnymi horami a Ceskym stfedohofim je
Zjizven nes¢etnymi povrchovymi velkodoly, nebo jak se jim ted fikd — velkolomy, které davaji na-
prostou vétsinu vieho naseho hnédého uhli. A vétsina toho uhli se tu spali v tepelnych elektrdrnach
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Autor zde vyslovuje své pocity, jez evokuji i nékteré kompozice fotografii. P¥i-
roda a pramysl se ocitaji v tésném sousedstvi, jejich sepéti vytvaii prazvldstni es-
tetiku, jejiZ jednotu autor zpochybiiuje svou zdvérec¢nou Gvahou. V publikaci tak
Krus$né hory a podhuii zobrazuji trubky chemického zdvodu Zaluzi na dvoustra-
né v kompozici s lesem a vodni plochou (zdédnlivé pfirodni scenerie vodniho dila
Flije).* I dalsi vizualni reprezentace pak koresponduji s citovanym tvodem Jana
Suchla. Vétsinu tvoii fotografie pramyslu nebo priimyslové krajiny (5); zdroven
zde vidime ¢tyfi hrady a zdmky, ale také tfi novostavby, jeden panoramaticky
pohled na mésto a tfi pamdatniky délnického hnuti. P¥irodu tak zastupuji dva
snimky krajiny (jeden z lanovky), dvé vodni nddrze a dvé fotografie zobrazujici
zimni rekreace. V takto vykreslenych Krusnych horich a jejich podhuii pfevladd
¢lovék nad piirodou a souasnost nad minulosti. Pokus o harmonizaci prostoru
se zde jevi jako nedspésny

Krusné hory tak nikterak piekvapivé pfedstavuji trhlinu, jeZ narusuje kom-
paktnost severoceského prostoru 80. let a spojuji ho s nasi dnesni pfedstavou.
Zaméime se na nejvyznamnéjsi fotografickou publikaci zachycujici Krusné hory
v 80. letech.® Publikace Krusné hory vysla v roce 1984 v Severoteském nakla-
datelstvi a jejim hlavnim obsahem jsou fotografie Wolfganga Hetze.” K vyse
naznacenym tezim o sdélnosti média fotografie je potieba podotknout, Ze v této
publikaci vznikd pomérné té€sné sousedstvi fotografii a kratkych jednostrinko-
vych textd, kterymi je celé album prokliaddno. V prvnim plinu se skuteéné zda, ze
fotografie kopiruji strukturu textu. Kniha je opatfena i pomérné rozsihlym en-
cyklopedickym dovétkem, ktery pro nas kvili svému niZ$imu recepénimu poten-
cidlu neni pfili§ podstatny.® Knihu tvofi dvé vyznamné &isti — Hory a éas a Hory
a lidé. Prestoze uvodni sekce zabird mensi ¢dst knihy, je skute¢né pozoruhodna.
Predstavuje totiz snimky bez lidi a ve vétsiné i beze stop jejich ¢innosti (jen
v nékolika piipadech krajinnych fotografii zahlédneme stavby, které ale nejsou

a proméni ve vic nez polovinu veskeré nasi elektiiny. A k tomu chemie, sklo, strojirenstvi. Dl
vedle dolu, komin vedle komina, fabrika na fabrice. Huéi to pod vami, rachoti, vzpina se, kouii
a bésni. Zvlast vecer, kdyz zdola skrze oblaka par a dymi proslehnou svétla a chvosty vselijakych
ohiiii a shora na né padnou skomirajici paprsky slunce, je to uZasnd podivand, kterd md v sobé
néco démonického.”

47 M. EINHORNOVA (ed.), Severni C'ec/.;y, s.33-34.

48 V zépadnim Krusnohofi samoziejmé opoustime kartografické tzemi severnich Cech, v ,decer-
teauovském® tekutém pojeti prostoru si viak tento maly vylet mizeme dovolit.

49 W.HETZE, V.HOUZVICKA, V. DANES (edd.), Krusné Hory.

50 W. HETZE, V. HOUZVICKA, V. DANES (edd.), Krusné Hory, s. 257-281.
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dominantou fotografie, pfipadné naznaky cest nebo stop ve snéhu). Hlavni mo-
tivy tak jsou ryze pfirodni, at jiz jde o krajiny nebo detaily (rostliny a zvifata).
Na jinak spiSe lyrickém komentdfi*2 zaujme ¢ést o opadévajicich stromech: ,Jsou
vSak mista, kde jiz podzim neplati, kde se usadil na dlouhou dobu. Holé pné
smrki ¢ni k obloze jako varovnd znameni: Clovéce, pamatuj. Na odlesnénych
plénich v okoli Cervené jamy, Tisé a na mnoha dalsich mistech jiZ podzim nevy-
volavd jen idylické pocity harmonie barev, svétel a stinii. Podzim zanechéva stro-
my holé. Ale pro¢ jsou mezi nimi také smrky, borovice a jedle? Pravé jehli¢nany
se stavaji téméf bez vyjimky obéti zhoubného pilisobeni pramyslovych exhalaci.
Souvislé plochy odumfelych stromd navozuji tisnivé pocity i vprosted léta.

Zde tedy do jinak pfirodou urcovaného cyklu vstupuje clovék (pramyslové
exhalace), a narusuje ho tak, Ze podzim (opadané stromy) do pfirody pronikd
ivIéte. V této pfirodé Cas neubihd tak, jak by mél. Toto tvrzeni je zasunuto
do textu, na fotografiich exhalacemi znicenou pfirodu nenachazime.** Kapitola
Hory a ¢as tak vytvéii rimec zaloZeny na pfirodnim cyklu, do kterého mé v nd-
sledujici ¢dsti vstoupit ¢lovék. Zminka o jistém nesouladu vytviii muastek mezi
témito kapitolami. Ekologické problémy Krusnohoti bude tfeba sledovat i ve
druhé a obsahlejsi ¢asti knihy.

Uvod druhé kapitoly obstardva spojnice Casu a lidi — d&jiny. V kritkém textu
je historie poddna ,archeologicky“ podle zachovalych pamitek. Autor se tak
vyhyb4 nirodnim narativiim, nékolikrt zmiruje socidlni situaci lidi v horich.*
Obrazové reprezentace pak pomérné pfesné kopiruje text (nejcastéji nalézdme
ndm jiz znime kategorie hrady a zdmbky, artefakty a pamdtniky). Pozoruhodny
je pomyslny konec déjin, které usti u pamatniki obétem téidnich boji a druhé

51 Tato ¢ast knihy je doprovdzena dvéma strankami s textovym komentifem, které kapitolu déli na
dvé &ésti. V té prvni mdme moznost sledovat v piirodé Krusnych hor jaro a léto, ve druhé podzim
a zimu. Fotografie kopiruji strukturu textu.

52 W.HETZE, V. HOUZVICKA, V. DANES (edd.), Krusné Hory, s. 9: ,Jaro pfinasi do hor barvy.
Snih marné vzdorujici paprskim obnaZzuje drsnou krdsu kamenitych strdni, mohutnych balvana
a rozeklanych skalnich utvard, napliiuje koryta potoku a ficek.

53 W.HETZE, V.HOUZVICKA, V. DANES (edd.), Krusné Hory,s. 77.

54 Snad jedinou vyjimku predstavuji W. HETZE, V. HOUZVICKA, V. DANES (edd.), Krusné
Hory,s. 88-89.

ny kostelik v ¢eském Jifeting ve srovnéni s barokni okédzalosti jezuitského kostela v Bohosudové.
Avsak nebézi tu viibec o srovnévéini. Nesmirnd hodnota obou pamdtek spoéiva ve schopnosti
dokumentovat estetické citéni doby svého vzniku. Jen se vnucuje myslenka, Ze moznost zanechat
odkaz pristim pokolenim nebyla viibec rovnocennd.”



CENEK PYCHA STUDIEAESEJE [77]

svétové vilky® Dalsi dvé ¢dsti druhé kapitoly (opét vymezené jednostrankovymi
uvody) nabizeji prochizku po Krusnych horéch od zdpadu na vychod. Jsou zde po-
pisovdna jednotlivd sidla, jejichZ snimky pak nachdzime v obrazové ¢isti. Zde tedy
vynika spojitost mezi lidmi a pfirodou v budovini vesnic a mést; asto je zdtiraz-
fiovin hospodéfsky vyznam jednotlivych sidel. Z fotografickych reprezentaci v té-
to Casti vybocuji predevsim snimky Nejdku a Jezefi. Pfestoze u Nejdku nachazime
titulek o piivodu mésta ve 14. stoleti, na fotografii dominuje nové vystavba v podo-
bé sidlisté. Zamek Jezefi svou polohou nad velkym povrchovym dolem upozoriiuje
na lidské zdsahy do krajiny. Dal§{ oddil za¢ind komentidfem k ponifenym lesim,
kde se naplno projevuje napéti mezi clovékem a piirodou, naznacené implicitné
vékem a vrcholi pomérné expresivnim vyli¢enim dobového stavu lesniho porostu
v Krugnych horach.¥” Zajimavé je, Ze autor textu a fotograf (ktery opét cely narativ
vérné nasleduje) nezlistavaji u vyliceni bezvychodného stavu, ale naopak zasazuji
seminko nadéje: ,Clovek ztstava jedinou nadéji lesa. Jakkoliv toto tvrzeni zni pa-
radoxné, prvni dosazené vysledky potvrzuji jeho pravdivost.® Text upozorfiuje na
pocitek obnovy lest, kterd zacala v této dobé probihat.” Posledni ¢4st publikace se
vénuje lidské ¢innosti, a navazuje tak na optimisticky zavér traumatického vyli¢eni
zniceného lesa. Jako doklad pozitivni hodnoty, kterou lidé pfindseji hordm,* uka-
zuji femeslniky a zemédélee (vétinou v detailu pii jejich ¢innosti).

Nepiiznivd ekologicka situace v Krusnych horich vytvifi vazbu, kterd spo-
juje minuly a soucasny prostor severnich Cech. Od ponicenych stromd, které
chdpejme jako pomyslné torzo rozpadlého socialistického prostoru, miizeme
vést narativ k dne$ni krajiné. Jak to s Krusnymi horami dopadlo? Odpovéd
muzeme hledat napfiklad v publikaci Petra Miksic¢ka Krusny rdj — Hezgebirge®

56 Pomnik obétem nestésti na dole Nelson III. Pamdtnik tragického pochodu smrti u Fojtovic.
Pomnik obétem pochodu smrti u Krupky. Pamétnik Herty Lindnerové v Bohosudové. Pomnik
popravenym antifasistickym redaktorim v Mosté¢ - W. HETZE, V. HOUZVICKA, V.DANES
(edd.), Krusné Hory, s. 123.

57 W. HETZE, V. HOUZVICKA, V. DANES (edd.), Krusné Hory, 197: ,Zde je ona odvricend
tvaf moderni doby, dari primyslovému rozvoji a Zivotni trovni. Suché pahyly drti pasy a radlice
traktorti, za nimiZ zistdvd vyprahld poust mési¢ni krajiny.

58 W.HETZE, V. HOUZVICKA, V. DANES (edd.), Krusné Hory,s. 197.

59 Historizujici kontext.

60 W.HETZE, V. HOUZVICKA, V. DANES (edd.), Krusné Hory, s. 211: ,Smysl krajiné viak dévé
lidska aktivita, prace téch, ktefi zde Ziji.“

61 PETR MIKSICEK, Krusny rdj = Herzgebirge, Nova Ves v Horach 2009. Autor se zabyval Krus-
nymi horami jiz ve své pfedchozi préci, jez se vsak vice blizila pojeti Antikomplexu a Zmizelych
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z roku 2009. Poprvé se tak dostdvame k analyze soucasnych trendi v reprezen-
taci prostoru. Miksi¢ek v textovém tvodu ke svym fotografiim uvédi: ,Potichu
a nendpadné se za poslednich dvacet let z Krusnych hor stal unikdt mezi nasimi
pohofimi. A protoze nase spolecnost tiché pfirodni procesy pfili§ nevnimi, je
potfeba dobrou zpravu o renesanci Krusnych hor pustit do svéta s patficnou
razanci.“? Autor upozoriluje i na zmifiovanou publikaci z roku 1984. ,Proto
jsem se rozhodl celé Krusné hory zdokumentovat, nafotografovat. Na tom,
ze Krunohoii dnes vypadd tak zdravé, ma asi nejvétsi podil price lesnika.
Bez jejich dila by bylo stézi co fotografovat. [...] Od roku 1984 zidnd uce-
lend obrazovd publikace o Krusnohoti nevysla. Dtivod byl nasnadé. Byl by to
hlavné dokument o devastaci lesi a pokusu zachrénit, co se dd.“ Pfi pohledu
na knihu Petra Miksicka je zfejmé, Ze se podoba, resp. reprezentace Krusnych
hor opravdu proménila. Svou roli zde hraje i fotografickd technika, jez usla
za 25 let dlouhou cestu. Miksickovy fotografie jsou pestrobarevné (barevnost
zvysuje 1 kiidovy papir, na kterém je celd publikace vyvedend). Méni se vsak
i nékteré motivy, které Miksi¢ek pfindsi. Jeho kniha je rozdélena na osm &dsti
podle uzemnich celkd, do kterych zahrnuje i saské ¢asti Krusnych hor. Krusné
hory se tak rozrostly.

Ustiednim motivem Miksickovych fotografii je dle mého nazoru slunecni svit,
ktery zalévd piirodni krajinu. Nenachdzime zde kategorie jako hrady a zdmky
nebo artefakty, ani pramyslovou krajinu. Naopak ¢astym tématem jsou sidla,
pfestoze nenachdzime mnoho lidskych postav. Implicitné jsou Krusné hory
plné Zivota a Cinorodosti, kterd autoreferencné sméfuje i k autorovi publikace.
Kontinuita mezi publikaci z roku 1984 a tou soucasnou je pozoruhodnai. Vyse
naznaceny narativ o zni¢ené piirodg, jejiz jedinou nadéji je ¢lovek, jako by na-
chazel svij $tastny konec v Miksickové projektu. Jisté, pfedstavované Krusné
hory jsou rozdilné,® nachdzime vsak nékolik zachytnych bodd, které nds maji
ujistit, Ze se nachdzime na tom samém misté, jen o dvé desetileti pozdgji. Tyto
zachytné body jsou zastoupeny nejvice pfirodnimi motivy, nékterymi krajinnymi
sceneriemi (Klinovec, Hora svaté Katefiny) nebo zminkou o vyrobé hudebnich
nastroji v Lubech.

Sudet; PETR MIKSICEK, Znovuobjevené Krusnohori = Das wiederentdeckte Erzgebirge, Bozi Dar
2009. Prvni vydéni 2005.

62 P.MIKSICEK, Krusny rdj = Herzgebirge, nepaginovany Gvod.

63 Kromé zmiflovanych rozdili se nabizi i absence socialistické vrstvy, kterd do publikace Krusné

hory z roku 1984 pronikala.
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Trhliny - Jedermann

Dalsi trhlinou, jez narusuje ve sledovanych publikacich prezentovanou podobu
severnich Cech a spojuje ji se soucasnymi tématy v krajing, je problematika
Sudet a povileéného odsunu némeckych obyvatel. Abychom toto téma v soci-
alistické krajiné nasli, musime se zamé¥it na prostiedi disentu, kde nds zaujme
projekt Petra Piihody, jehoz vysledkem byla roku 1985 v Koliné nad Rynem pu-
blikovand kniha Zzracené déjiny.* Pod pseudonymem Frantisek Jedermann sig-
novand kniha spojuje Piihodiv text a ivodni slovo Edy Kriseové s fotografiemi
Joseta Platze. Oproti jinym fotografickym publikacim Jedermann vytvari daleko
tésnéjsi sepéti textu s obrazem. Ustiedni narativ je doprovézen alternativnim
v podobé popisku k fotografiim,

Piibéh, ktery Jedermann vypravi, sti¢i pozornost od némeckého a ceského
antagonismu (nepodédvd ani ¢eskou, ani némeckou verzi) smérem vidi krajing
a prostoru tzv. pohraniéi: ,Pfesuny obyvatel nejsou moznd ani tak velkym ne-
stéstim lidi, ktefi se v druhé generaci zabydluji jinde, ale spi§ krajiny, kterd se
vzpamatovava pomalu.“s

Jedermann p#indsi specificky narativ, ktery jakoby ustrnul v prostoru, neodviji
se dal. Pfiznacny je nazev posledni, 12. kapitoly: Co di/? Zde dochézi k reflexi
tohoto zvlastniho ¢asového vyvoje, moznosti daldiho vyvoje v oblasti jsou jen na-
znaleny (napiiklad zminka o obnoveni konceptu stfedni Evropy).® Pfiznalna je
posledni véta: ,Podnétem k reflexi naseho vlastniho osudu i podilu na ném budiz
i memento zemé kdysi kvetouci a nyni hluboce zranéné — pfedeviim nasi vinou.“”
V této vété zazniva hledany hlas budouciho. Nachizime zde i tradi¢ni padorys
vztahu minulosti a budoucnosti — z minulosti je tfeba se poucit, abychom mohli
narysovat svou budoucnost. Toto schéma vak narusuji pouzitd substantiva osud,
memento a vina. Osud s sebou nese stopu nezvratnosti. Jedermann naznaduje, Ze
¢lovéku je urcena jen jistd ¢dst uskuteciiovini véci budoucich. Reflexe, na jejimz
zdkladé se bude odvijet budoucnost, by se méla odehrit v prostoru prodchnutém
mementem — paméti, jejimz hlavnim sdélenim je vina. Podil ¢lovéka na budouc-
nosti je tim zna¢né oslaben, zejména kvili trudné minulosti.

Z naseho pohledu v knize vynika zvld$tni rezim popiskd. Ty nezafazuji obraz
do mistopisného rejstitku, ale spojuji fotografii s vyklenutym rdmcovym narati-

64 FRANTISEK JEDERMANN, Zzracené déjiny, Praha 19913, Prvni vyddni Kéln 1985.
65 F.JEDERMANN, Ztracené déjiny, s. 11.
66 F.JEDERMANN, Ztracené déjiny, s. 84.
67 F.JEDERMANN, Ztracené déjiny, s. 84.
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vem. Lokaci jednotlivych fotografii nachdzime az v Rejstiiku fotografii (jména
krajin a mist) na konci knihy. Napfiklad u fotografie, kterd je v rejstfiku popsdna
jako ,Fasdda se slune¢nimi hodinami v Mikulddovicich (Nixdorf)“, nachdzime
v textu popisek: ,K néjaké nové syntéze Bohemia nedoslo.“® Tato teze plné
koresponduje s 2. kapitolou nazvanou O dvojim lidu éeskych zemd, v niz fotografii
nachdzime. Posledni fotografie v rejstiiku oznacend jako ,Hibitov na Moldavé
(Moldau)“ si nese popisek: ,, Vynalozit veskeré mozné usili o postihnuti skrytého
Fadu.“? Ztracené déjiny mizeme vyznacit jako dilezity bod ve vztahu k hned
nékolika strukturdm. Z medidlniho hlediska jde o dulezity pfispévek k tématu
diskurzivnosti fotografie. Vazba mezi textem a fotografii je tak uzkd, Ze jak vizu-
dlni, tak literdrni reprezentace splyvaji. Probouzi se zde zvlastni melancholicky
narativ v sudetské krajiné, ktery pozdéji naplno rozviji Petr Miksicek.” Kniha
také spojuje problematiku Zivotniho prostfedi s problémem vysidleni némec-
kych obyvatel. V tomto sméru se jedna o dulezity doklad provazani téchto nara-
tivi. Kdyz se v dusledku tihy téchto problému déjiny z prostoru vytrati, clovéku
nezbyva nic jiného nez melancholicky pfeslapovat na misté.

V zidném ptipadé nemiiZzeme srovnivat recepéni potencidl v zahrani¢i vydané
Ceské knihy a vysokondkladovych publikaci, jez byly vydévany stitnimi naklada-
telstvimi s propagacnimi zdméry. AvSak samotnd existence naprosto odliného
pojeti prostoru severnich Cech Jedermannovu piitomnost v tomto prehledu
legitimizuje. Jedermann posunul hranice mozného prostoru a naznadil, jakym
zpusobem by se mohla reprezentace krajiny dél vyvijet.

Sledujme tedy dalsi pohyby, které se v tom, jak si pfedstavujeme prostor po-
moci fotografie doprovizené textem, odehrily a jez sméfuji k dnesnimu pojeti

krajiny.

Komparativni fotodvojice

Dulezitou uddlost ve vyvoji fotografickych reprezentaci prostoru pfedstavuje
pozoruhodna kniha Jaroslava Barty Leem ceskym svétem™ z roku 1998. Jde o vel-
ké album komparativnich dvojic fotografii, které se vztahuje k piivodnimu albu
J. R. Vilimka z roku 1898. Diky publikaci tak midme mozZnost srovnavat stejnd

68 F. JEDERMANN, Ztracené déjiny, s. 23.

69 F.JEDERMANN, Ztracené déjiny, s. 85.

70 PETR MIKSICEK, Sudetski pout, anch, Waldgang, Praha 2005.

71 JAROSLAV BARTA, Letem Ceskym svétem: obraz promény ieskych zemi v odstupu stoleti 1898—1998,
Lomnice nad Popelkou 1999.
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mista na fotografiich, jez od sebe déli jedno stoleti. Barta k metodé pise: , Vritili
jsme se do minulosti prostfednictvim fotografie, kterd je vzdy urcitym zastave-
nim ¢asu. Podle fotografii z doby pfed mnoha lety jsme vyhleddvali stejnd mista,
odkud byly pofizeny. Teprve jejich srovndnim se zfetelné ukdzaly promény, ke
kterym doslo, promény dosud stéZi tusené. Tato srovndni vypovidaji o dobé sou-
Casné i minulé a o tom, jak spolu souviseji. Vypoveédi konstatuji nejen jednotlivé
zmény a zdsahy ve mésté nebo v krajing, ale dokladaji také zdsadni proménu
hodnot, kultury, Zivotniho stylu.“”? Bdrta zde charakterizuje zajimavou kogni-
tivni metodu, kterd je zaloZena na vztahu prostoru a ¢asu. Proména fyzického
mista v ase miZe korespondovat s kulturni a socidlni proménou. To predikuje
diilezitou kulturni a socidlni roli ve vytvafeni mist, tento jindy zasuty pfedpoklad
je zde jasné artikulovan. Dulezité viak je to, ze divdk k fotografiim pfichazi
s implicitnim povédomim (nebo pfimo s instrukei autora publikace) o tom, ze
zmény na fotografiich (fotografii mediovanych mistech) mohou vypovédét néco
o spolecenskych a kulturnich zméndch. Bartav projekt mizZeme chdpat v pod-
staté umélecky, nebot jeho fotografie snesou ndro¢nd estetickd kritéria.

Zmizelé Sudety

Vratme se vSak k publikaci Zmizelé Sudety,” s niz jsme studii zacali. Projekt
je postaven na jednoduché ideji komparativnich fotografii. Jako ndvstévnikovi
vystavy nebo ¢tendfi knihy ndm byla nabidnuta dobovid, vétsinou predvale¢na
fotografie a vedle ni komplementirni fotografie soucasnd. Mezi témito dvéma
vizudlnimi reprezentacemi prostoru tak vznikd implicitni sdéleni. Vidim dvé
rozdilné reprezentace jednoho mista; muselo se zde néco odehrit, néco zménit.
Prostiednictvim fotografii je tak materializovina pfedstava o historickém vyvoji,
kterd v ptipadé Zmizelyjch Sudet ziskavd i hodnotovou rovinu. Mezerou mezi
dvéma fotografiemi k recipientovi pronika sdéleni.

Zmizelé Sudery (knihy i vystava) byly doprovizeny velkym poc¢tem doprovod-
ného textového materidlu. Zdd se mi viak, Ze eseje o geniu loci, vyvoji sudetské
krajiny apod. jsou v knize v kone¢ném disledku marginalizoviny. Komparativni
fotodvojice totiz vytvéfeji tak silné sdéleni, Ze dal§i text neni tieba. Zmizelé
Sudety jsou predev§im knihou k prohliZeni, tzn. Ze implicitni ¢tendf si prohlizi

72 Letem ceskym svétem,s. 9.
73 Zmizelé Sudety: [katalog k vystavé] = Das verschwundene Sudetenland: [der Katalog zur Ausstellung],
Domazlice 2004.
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fotografie a vyznam si vytvafi pfedev§im na zdklad& obrazu (podobné jako na
vystave).

Nejreprezentativnéj$imi a nejpasobivéj§imi fotodvojicemi projektu jsou ob-
rizky z téch mist, kde vysidlenim némeckého obyvatelstva zanikly celé vesnice
a v krajiné se odehrily velké zmény. Osidlend krajina se stala krajinou pfirodni.
Tyto ptiklady nachdzime i v nidmi sledovaném regionu, napiiklad v Rusové™
nebo v Leving.”

Komparativni dvojice fotografii vytvaieji velmi silné sdéleni, které miize presa-
hovat i intenci autord. Ondfej Matéjka se v jedné z uvodnich stati ke Zmizelym
Sudetim snazi od sugestivni sily ¢dste¢né distancovat: ,Nase fotografie pry uka-
zuji, jak to dfive bylo hezké a dnes je to osklivé. Za nds, autory vystavy, je k tomu
tieba Fici, Ze tak jednoduché to neni. Rddi bychom nad dvojicemi fotografii ze
Sudet pfemysleli pfeci jen jesté o trochu vic. Je samoziejmé pravda, Ze pomoci
nasich fotografii poukazujeme na zmény v sudetské krajiné, které lze spi§ pova-
zovat za ztrity. Ale zaroveri jsme nikdy nechtéli skonit jen u toho. Od zacitku
jsme tusili, Ze ta nejdileZitéjsi otdzka nakonec nezni: O co jsme piisli?, ale: Co
s tim dnes délat?*™Je zfejmé, Ze aktivity obcanského sdruzeni Antikomplex byly
a jsou mnohovrstevnatéjsi, nez se na prvni pohled muze zdit. Doklddaji to nejen
texty v doprovodné publikaci ke Zmizelym Sudetiim, ale i dalsi projekty tohoto
sdruzeni. Otdzkou je, zda nakonec hlavni a spolecensky nejvice pfijimané sdéleni
nezlistivd na t¢ Matéjkou naznacené prvni a nejpovrchnéjsi vrstvé, ,jak to difve
bylo hezké*.

Kofeny sugestivni sily komparativnich fotografii rozezndme pfi pohledu do
minulosti tohoto zptsobu zobrazovani. Publikace Verfall und Zerstorung,”jez vy-
§la v roce 1965 s podporou Rudolf-Lodgman-Stiftung v Mnichové, koncentruje
tehdejsi sudetonémecky narativ okolo ponicenych staveb a sidel v ¢eskosloven-
ském pohranidi. Vizudlni strinka zde hraje silnou roli, jiz na obélce nachdzime

74 Zmizelé Sudety: [katalog k vystavé] = Das verschwundene Sudetenland: [der Katalog zur Ausstellung],
Domazlice 2004, s. 307.

75 Zmizelé Sudety: [katalog k vystavé] = Das verschwundene Sudetenland: [der Katalog zur Ausstellung],
Domazlice 2004, s. 317.

76 ONDRE] MATEJKA, Sudety — Co jsme ztratili a co miiZeme ziskat, in: Zmizelé Sudety: [katalog
k vystavé] = Das verschwundene Sudetenland: [der Katalog zur Ausstellung], Domazlice 2004,
s. 62—66, zde s. 62. Matéjka v textu déle vypocitdva tii pomyslné vrstvy ztrét, které po zamysleni
vystupuji z fotografii. Prvni vrstvou je viditelnd zména v sudetské krajing, dalsi sociohistorické
zmény, spojené s odsunem Némc, a jejich disledky pro soucasnou spole¢nost.

77 Sudetendeutsches Bilder-Weissbuch. Verfall und Zerstorung der sudetendeutschen Heimatlandschaft seit
1945, Miinchen 1965.
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obrizek mésta prechdzejiciho do ruin. Fotografickd ¢ist se déli do nékolika
kapitol,”™ jez prinaseji vizudlni doklady ,zkazy a zniceni“ sudetonémecké vlasti.
Velka pozornost je vénovina zaniklym sakrdlnim stavbdm a hibitovim. Nékteré
ptipady rozpadu doklddaji pravé komparativni fotografie, jez nevynikaji snahou
o co nejvétsi presnost druhého snimku. Jejich hodnota ma byt hlavné dokumen-
tarni. Zde slouzi komparativni dvojice k silnému sdéleni, jeZ ma v podstaté legi-
timizovat ndroky sudetskych Némci na jejich ndvrat. Ndzev posledni ¢asti textu
zni: ,Nur die Heimkehr der Sudetendeutschen kann Verfall und Zestérung
Einhatl gebieten.“” Jde tedy o naprosto odlisny diskurz nez u pozdéjsich ndmi
sledovanych reprezentaci, i kdyz sdéleni je mediovino podobné. Proména v ¢ase
se vyznacuje porovndnim dvou riznych fotografii téhoz mista.

Jak vysoka je sdélnost komparativnich fotodvojic, dokazuje jejich popularita.
A to nejen v publikacich,* ale i v socidlni praxi vytvfeni amatérskych fotodvojic.
Zajimavé je, Ze zde médium ztrici svou sdélnost. Tyto dvojice jiz pfili§ nevypovi-
dajf o dulezitych kulturné historickych tématech, jaky pfedstavuje odsun Némci.
starého, jak jsme linii mezi starym a novym naznacili vyse pii analyze obrazovych
publikaci, zaznamendavaji v poslednim desetileti zvySenou popularitu. P¥ikladem
mize byt napiiklad fada knih starych fotografii Zmizelé Cechy, kterou vydava
nakladatelstvi Paseka,® nebo vydavini stylizovanych starych fotografickych alb,

ey,

zde opét i v nejrozmanitéjsich regiondlnich variantich.®

78 Verfolgung und Vertreibung ukazuje obrazky z prondsledovini Némc, retribu¢nich soudi a vysid-
leni, Das Gebiet an der Grenze se soustiedi na odstfel domit v blizkosti statnich hranic. Verfall und
Zerstorung in Stadt und Land tvoii jadro reprezentaci ponicenych sidel, Geschidete Kirchen und
nebo znac¢né profidlé obce.

79 Sudetendeutsches Bilder-Weissbuch. Verfall und Zerstorung der sudetendeutschen Heimatlandschaft seit
1945, Miinchen 1965. Nepaginovand textova ¢dst.

80 Velké mnozstvi regiondlnich publikaci vénujici se vesnicich, kraji apod. prostfednictvim kompa-
rativnich fotografii — napiiklad VLASTIMIL LESKA, DAVID RUZICKA, Plzers véera a dnes,
Plzen 2008.

81 WOLFGANG ERNST, Let there be irony: cultural history and media archaeology in parallel lines,
Art History 28/2005, s. 582-603, zde s. 595: , Time is not only the referential ,content’ of the
technological image, but the temporal element, according to Marshall McLuhan, becomes the
message of the medium.

82 Napiiklad HANA SLAVICKOVA, PETR JOZA, Décin, Praha 2005; nebo HANA CHO-
CHOLOUSKOVA, MARKETA LHOTOVA, Liberec, Praha 2010.

83 Srdecné pozdravy z Teplic a okoli, Teplice 1994.
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Prolomeni fotografii a vizudlnich reprezentaci do novych médii

Takto konstruovany ¢asoprostor se stivd jesté pozoruhodnéj$im po uvolnéni
vizudlnich reprezentaci z média knihy a jejich prolomeni na webové strinky.
Doslo k tomu i v ptipadé komparativnich fotodvojic. Kromé internetové verze
projektu Zmizelé Sudety, kde byly k dispozici vSechny fotodvojice veetné téch,
které se nevedly na vystavu nebo do knih, byla dileZitym pocinem i Krajina za
Skolou,* kde pivodni verze projektu ziskala edukativni slozku. Na rozdil od uza-
viené knihy je internet otevienym médiem. Alba se zde stavaji nedokoncenymi,
dobrovolnici sem mohou pfidévat vlastni fotografie (komparativni dvojice). Pra-
vé na tomto modelu byl edukativni rozmér projektu Krajina za skolou postaven.
Z4ci a studenti mohli pridavat fotografie z mist svého bydlisté a rozsifovat tim
archiv vizudlnich reprezentaci.®

Podobny problém v jedné ze svych studii fesi Marianne Hirschovd.® Ta popi-
suje ptipad dvou alb vytvatenych ze série fotografii zaslanych dobrovolniky. (Obé
alba byla zaméfend na zaniklé komunity. Slo o alba z vargavského ghetta a foto-
grafie kurdské mensiny v Iriku.) Pfi popisu toho, jakym zptsobem alba ve ve-
fejném prostoru pisobi, Hirschovd dochazi k tvrzeni: , They shift accepted views
and hegemonic narratives and are able to open up previously unseen, unexpected
or suppressed stories and memories.“” Jak Hirschovd oba projekty analyzuje,
naznacuje, Ze v prostoru webu vznikaji nové spoje mezi jednotlivymi vizudlnimi
reprezentacemi a prostfedkovanymi narativy. Tyto spoje Hirschovd oznaluje
jako soulast comnective histories, tedy procesu, kdy se vzpominky pfislusnika
jedné generace propojuji a stavaji se sou¢dsti paméti celé spolecnosti. Podobné
spoje mohou vznikat i u reprezentaci prostoru. Vznikaji zde nové souvislosti,
napfiklad mezi reprezentacemi starych fotografii, které se staly takika povinnou
souldsti webovych prezentaci mést a obci, vechny ale vypadaji obdobné. Kniha
k prochdzeni se tak na webu rozklddd, vznikd zde nové husti sit reprezentaci
minulosti, kterd se otiskuje do prostoru.

Za pov§imnuti stoji i dal§{ internetové projekty, které vytvéafeji databaze repre-
zentaci starého. Pfestoze primarné nejde o obrazové galerie, fotografie zde hraji

84 http://www.krajinazaskolou.cz/ (ndhled 25. 9. 2015).

85 Edukativni slozka projektu spoéivala v tom, Ze Zaci ziskdvaji hlubsi vztah k mistu svého bydlisté,
uvédomuji si proménu vefejného prostoru, ve kterém se pohybuji.

86 MARIANNE HIRSCH, 7he Generation of Postmemory. Writing and Visual Culture after the Holo-
caust, Columbia 2012, kapitola Postmemory’s Archival Turns, s. 22-249.

87 M. HIRSCH, The Generation of Postmemory, s. 240.
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dulezitou roli. Napiiklad databize zanikleobce.cz (Zaniklé obce a objekty) obsa-
huje 5 825 zdznamu pfevdzné zaniklych obci. UZivatel zde najde vzdy zakladni
informace o misté (véetné piesné GPS polohy), v nékterych pfipadech stru¢nou
historii obce a vétsinou i dobové a soucasné fotografie, satelitni snimky. Databd-
ze tak poukazuje na to, Ze 1idé maji potfebu tyto zdznamy vytvéfet a podélit se
o &ast fotografického archivu. Uréeni polohy GPS naznacuje, Ze lidé tato mista
zfejmé 1 navstévuji.

Digitédlni média, jez se v posledni dobé stdvaji dilezitym nositelem vizudlnich
reprezentaci prostoru, spojuji obrazy s dal$imi formami prostorovych repre-
zentaci. Nejriiznéjsi obrazové archivy umistuji fotografie na mapu, soufadnice
uvadéji pfesnou polohu mista, kde byla fotografie pofizena. V pfipadé mobilnich
zafizeni mohou soufadnice recipienta na misto pofizeni snimku dokonce dovést.
Ctendf prostoru tak ziskéva piilezitost porovnat fotografii se svym pohledem,
ptipadné pofidit zafizenim obrizek novy. Diky digitdlnim technologiim se
hranice mezi reprezentacemi prostoru a pohybem v Zitém svété ztrdceji, pokud
kdy viibec nékdy néjaké byly. Digitaln{ technologie nahrazuji pfi prohliZeni fo-
tografli doprovézenou textem. Prostor vytvafeny pfi prohlizeni fotografickych
knih a krajina ur¢ovand fyzickym pohybem ¢lovéka se spojuji v jednu konstrukei.
Poukizat na kofeny tohoto procesu bylo jednim z cila této studie.

Za duilezity zlom povazuji okamzik, kdy do prostoru zalaly masové proni-
kat historické fotografie (v podobé komparativnich fotodvojic). Na vytvifeni
pfedstavy o prostoru se tak ndhle zacaly vyraznou mérou podilet reprezentace
minulosti. Pravé i tyto historické artefakty se stavaji soucsti digitalnich aplikaci,
paradoxné tak ,novd“ média vnéseji do prostoru ,staré“ prvky. V siti prostorové
semidzy tak vznikaji silné spoje mezi historickymi, soucasnymi a budoucimi
body. Tyto spoje vynikaji takovou silou, Ze se zd4, Ze uvedené tii kategorie (his-
torické, soucasné a budouci) pfestavaji hrit v prostoru urcujici tlohu. Pfestdva
byt dulezité, jestli misto bylo, je nebo bude.

Cas v prostoru

Na zavér se mizeme vratit k tezim Rosalind Kraussové o diskurzivité fotografie.
Kraussovd dokazuje rozdilnou diskurzivitu u fotografii z okruhu empiricko-pfi-
rodovédného a estetického diskurzu.® Ndm se podafilo poukdzat na rozdilny

88 R. KRAUSS, Diskursivni prostory fotografie,s. 151. K diskurzivité fotografie W. ERNST, Lez there
be irony: cultural history and media archaeology in parallel lines, s. 595: ,Photography is not only the
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diskurz fotografii z pohrani¢i a severnich Cech. Otizky, jez nad fotografiemi
dobové nezaznivaly, dnes naopak rezonuji velmi silné. Ve vztahu fotografie, textu
a socidlni reality vznikly nové vyznamy — zejména v podobé ekologického hnuti
a otazky Cesko-némeckych vztahu. Tuto proménu diskurzivni formace miizeme
vnimat jako souddst rozsdhlejsiho procesu.

Proména starého a nového na fotografiich nds dovedla ke vztahu minulého,
soucasného a budouciho. V posledni dobé se tohoto tématu dotyka ve své praci
Matéj Spurny, konkrétné na pfikladu severoCeského mésta Most.* Spurny ana-
lyzou tisku a archivniho materidlu doklad4, Ze v 60. a 70. letech doslo k proméné
diskurzu. Zatimco pfipravy likvidace a nové vystavby mésta byly artikuloviny, ale
i pfijimédny v rdmci utopického konceptu, pozdéji v diskurzu prevlddé orientace
na pfesun dékanského chrimu jako doklad péce o historické dédictvi. Jakoby se
pohled spole¢nosti otoc¢il z budoucnosti spise k minulosti.

K podobnym zdvérim mtzeme dojit i na zdkladé naseho materidlu. Za-
timco u publikaci z 80. let zaznamendvime jesté prvky utopického diskurzu,
kdy nové v reprezentacich koexistuje se starym, soucasné reprezentace jsou jiz
spise zahledény do minulosti, resp. ukazuji, jak soucasné vypadalo dfive. Tato
proména s sebou nese intenzivni otdzku o tom, do jaké miry v reprezentacich
prostoru zistdvd misto pro budoucnost. V piipadé diskurzu 80. let je vztah
k budoucnosti zfejmy. Pfestoze i zde nachazime historizujici obrdzky, vizudlni
doklady pfitomnosti (novostavby, priimysl) soucasnika jasné zakotvuji (nékdy
i prostfednictvim postav, které ho zachycuji napfiklad pfi prici). To, Ze clovék
m4 v prostoru své misto i do budoucna, je neoddiskutovatelné, a to dokonce
iv ptipadech ekologickych problémd, které v diskurzu 80. let mize vyfesit zase
jen ¢lovék a lidska spole¢nost.” Jedna se o jednoduché linearni schéma sméfuji-
cf od minulosti (stopy pfedkd v prostoru) pfes soucasnost (my v prostoru) k bu-
doucnosti (prostor pro potomky). V soucasné krajiné ¢lovék daleko vice hledi
do minulosti. Sit reprezentaci minulosti proplétd prostor. Knihy k prohliZzeni
a prochédzeni nds na zévér dovedly k tezim Aleidy Assmannové, k nimz bych
svij text rad vztdhl. Assmannova ve své knize Ist die Zeit aus den Fugen?' chape

object of research of media archeology, it is itself a media-archaeological technique of remembe-
ring the past in a way that is radically alternative to historical discourse.“

89 MATE]J SPURNY, Ustup, cerné mésto, méstu zelenému. Ospravedinéni likvidace starého Mostu mezi
komunistickou utopii a moderni technokracii. D&jiny a soucasnost 36/2014, ¢. 3.5. 22 -25.

90 WOLFGANG HETZE, VACLAV HOUZVICKA, VACLAV DANES (edd.), Krusné Hory,
Usti nad Labem 1984.

91 ALEIDA ASSMANN, Isz die Zeit aus den Fugen? Aufstieg und Fall des Zeitregimes der Moderne,
Minchen 2013.
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do minulosti zahledény pohled jako soucdst vyvoje nového ¢asového rezimu.
Zduraznuje nové vznikajici kategorie — kulturu, identitu a pamét, které se od-
lupuji od moderniho pojeti ¢asu a vytvifeji pfedpoklady pro paradigmatickou
zménu. Zda se mi, Ze do takového schématu by zapadala i proména zobrazovi-
ni krajiny, kterou jsme sledovali v tomto textu.



