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Soucasny vyzkum stitniho socialismu se jiz delsi dobu poohlizi po rdmcich,
v nichz 1ze zkoumat rizné aspekty Zivota spole¢nosti. Rozsifuje se tim pramen-
nd zakladna, tradi¢ni archivni vyzkum dopliuji prameny riizné medidlni povahy.
Velmi vyznamnou dlohu v tomto procesu hraji televizni a filmovd média. Au-
diovizudlni tvorba a okolnosti jejtho vzniku se staly nepostradatelnou soucdsti
studia Ceskoslovenského stdtniho socialismu. Velkou pozornost vzbudila price
Pauliny Bren Zelinar a jeho televize,' kterd se nové podivala na Ceskoslovenskou
normalizaéni seridlovou produkci, poukazala na jeji politicky rozmér a pokusi-
la se revidovat Havlovo chapani normalizaéni spolecnosti. Stépan Hulik ve své
knize? popsal ndstup normalizace v barrandovskych studiich jako dynamické
obdobi pferodu. Vyznamnym piispévkem, ktery pfedevsim naznacuje moznost
dalsich sméri vyzkumu, je i série kolektivnich monografii Film a déjiny vydavand
editorem Petrem Kopalem.?

Sune Bechmann Pedersen svou dizertani praci na tento zdjem o audiovizu-
dlni produkci navazuje. Nezabyvd se vSak socialistickou filmovou produkei jako
takovou, ale soustfedi se na to, jakym zpisobem redlny socialismus zobrazuji
tviirci v obdobi po roce 1989. Bechmann Pedersen si ve své komparativni prici
Reel Socialism. Making Sense of History in Czech and German cinema since 1989 vy-
bral ¢eskou a némeckou filmovou produkci. Toto srovnani je nasnadé. Némecka
tvorba do jisté miry vytviii trendy v evropské kinematografii. Ceskd produkce
pak miize nabidnout zajimavy kontrapunkt v tom, jak se tento trend pfetvari
v odlisnych podminkich. Bechmann Pedersen zdtiraznuje predevsim dva z4-
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kladni problémy, kterych si pfi analyze filmového materidlu v§ima. Tim prvnim
je centrélni transformadni otdzka po kontinuité a diskontinuité. Autor se zamé-
fuje jak na instituciondlni a estetickou kontinuitu sledovanych kinematografii
s tvorbou pfedchozich obdobi, tak na vztahovéni se tvirci k historické proméné,
jez je s transformaci v postkomunistickych rezimech spojena. Druhy jeho okruh
zdjmu vychdzi obecnéji z problému zachdzeni s minulosti a politiky vzpomindni,
kterou populdrni kultura reprezentuje. Autor naznacuje, Ze filmovou produkci
chipe jako obraz spolecenského vztahovani se k minulosti. Zde jeho price pfe-
kondvé hranice studia populdrni kultury a jeji teze nabyvaji na zdvaznosti.

Kromé své vyzkumné otdzky, prameni a tezi nabizi Ceskému ¢tendfi i neotiely
pohled ,zvenci. Pfes neoddiskutovatelnou kvalitu dalsich prvka jeho dizertacni
teze bych tuto perspektivu oznadil pro ¢eského ¢tendfe a badatele za nejpfinos-
néjéi. At chceme nebo ne, ns vyzkum je vzdy formovin kontextem, ve kterém
vznikd a do kterého je badatel socializovan. U vyzkumu populdrni kultury to pla-
ti snad je$té vyraznéji nez u studia jinych rdmci spole¢nosti. Na zacatku studia
populdrni kultury ¢asto stoji silnd emoce badatele (¢asto i pfiznand). Bechmann
Pedersenovy teze stavi zndmé ceské filmy do naprosto novych a prekvapivych
kontextti.

Bechmann Pedersentv pfistup je komparativni. K tomu, aby vyty¢il pole
pro svou komparativni analyzu, vyuziva autor prvni ¢dst, v niZ zasazuje Ceskou
(Ceskoslovenskou) a némeckou filmovou produkei do déjin evropské kinemato-
grafie. Velkou pozornost vénuje podminkim, v nichz se filmové tvorby ve vy-
chodnim Némecku a Ceskoslovensku ocitly na sklonku komunistického obdo-
bi. Bechmann Pedersen naznacuje rozdilné zkusSenosti pfedev§im u nejmladsi
generace tvirct, jejiz piislusnici museli dlouho pusobit v DEFA studiich jako
asistenti rezie, neZ mohli nastartovat svou vlastni kariéru. Tento rozdil se doty-
ki i jedné z ustfednich otizek po kontinuité a diskontinuité po roce 1989, kdy
vychodonémecka kinematografie v podstaté zanikd, zatimco v Ceskoslovensku,
resp. Ceské republice je zfejmé kontinuita reprezentovani silnou generaci mla-
dych umélet, ktefi v 80. letech dokoncovali své studia. Autor v této ¢asti dokazu-
je svou erudici, peclivé vybarvuje Cesky i némecky kontext. Dalsi kapitoly jsou jiz
pevné strukturoviny na némeckou a ¢eskou ¢dst. Piestoze jde o naprosto logicky
krok, kdy autor nejdfive oddélené prozkoumd problém v eském a némeckém
prostiedi, aby sméfoval k zdvéru, zdd se mi, Ze pravé zde (zatim) lezi nevyuzity
potencidl dizertace.

Nisledujici kapitoly strukturuji hlavni témata ¢eské a némecké popievrato-
vé kinematografie. V prvnim kroku se autor soustfedi na zobrazeni revolu¢nich
udalosti ve filmech ze zacitku 90. let. V eském filmu autor identifikuje pomér-
né rychlé vyprchani idedld sametové revoluce a prevladajici deziluzi, zdaraznu-
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je motiv kontinuity starych struktur (napfiklad ve filmu Corpus delicti rezisérky
Ireny Pavldskové z roku 1991). Némecké zobrazovini pokojné revoluce (pfede-
v§im pdd Berlinské zdi) identifikuje jako jeden z prostord, kde je vyjedndvina
v podstaté nova identita sjednoceného Némecka. Ve filmech se sice bofi zed, ale
zdroven se za¢inaji projevovat bariéry mezi obyvateli ¢tyficet let rozdélené zemé.

Bechmann Pedersen nevynechdvd ve své prici ani zfejmé nejkontroverznéjsi
fenomén, ktery spojuje postkomunistické stity stfedni Evropy — nostalgickou
vzpominkovou figuru, jez se naplno rozviji s pfelomem milénia. Bechmann Pe-
dersen dokonce datuje pocitek retro vlny do roku 1999, kdy mél premiéru film
Sonnenallee (rezisér Leander Haufmann, 1999), ktery diskusi o nostalgickém
vzpomindni na minuly rezim ve Spolkové republice nastolil. V Ceské republi-
ce podle Bechmann Pedersena tuto roli sehrily diskuse o ,,obnovené premiére®
T¥iceti pFipadii majora Zemana (rezisér Jifi Sequens, 1974-1979). Zde ale ziistava
otazkou, zda divicka situace pfi sledovani vrcholného dila normalizaéni ideolo-
gie odpovida ,ostalgii®, jak ji chdpeme u jinych filma a popkulturnich produkta,
tedy vzpominani, jez se snazi zbavit politickych a ideologickych prvki. Presvéd-
Civejsi se mi zdd ta Cdst kapitoly, v niz Pedersen archeologicky nachézi nostal-
gickou figuru jiz ve starsich filmech, jako je Svérdkova Obecnd skola (1999) nebo
Hiebejkova Sakali léta (1993).

V zévérecné Casti préce se autor zabyva filmy, které zachycuji zlo¢iny komunis-
mu. Bechmann Pedersen vyznam téchto filmu interpretuje v ndvaznosti na pred-
chézejici nostalgickou ,retro vinu. Moznd trochu piekvapivé tak v populdrni
kultufe prichdzi nejsilngjsi diraz na totalitni charakter komunistickych rezimi
osmndct let po jeho konci. V ,némecké® ¢dsti kapitoly hraje dstfedni roli film
Das Leben der Anderen (rezisér Florian Henckel von Donnersmarck, 2006), ktery
v Némecku znovuoteviel debatu o Stasi a svym globdlnim uspéchem toto téma
rozsifil i do okolnich zemi. To se projevilo i v éeském kontextu, kdy lokdlni verze
tématu tohoto Gspésného filmu vstupuji do odlisnych podminek. Autor zde zdii-
raziiuje predevsim ,§vejkovsky pristup ke komunistickym zlo¢inim v Tankovém
praporu (rezisér Vit Olmer, 1999) a pomnikovy Tmavomodry svét (rezisér Jan
Svérak, 2001), ktery dodate¢né vzdavd hold ve stitnim socialismu perzekuo-
vanym letcim RAF. Ohlas filmi tocenych podle vzoru Das Leben der Anderen,
jako jsou Pouta (rezisér Radim Spaéek, 2009) nebo Kawasakiho riize (reZisér Jan
Hiebejk, 2009), pak nebyl tak silny.

V ziavéru autor shrnuje vysledky svého vyzkumu. Nejvétsi diraz je kladen
na diléi zavéry vychazejici z vyse popsanych centralnich kapitol. Nesporny pfi-
nos price spocivd v komparativnim pfistupu, z néhoz vychdzeji lokdlni speci-
fika Ceské a némecké kinematografie, pfestoze z vys§i perspektivy se trend zda
byt jednotny (pfedevsim nostalgickd retro vlna, kterd vyvolavd reakci v dirazu
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na zlo¢iny komunismu). Pro &tendfe, ktery neni obeznimen s némeckou a Ces-
kou produkci, nabizi dizertacni price uceleny ptehled nejen o vyznamnych fil-
mech vztahujicich se k socialismu, ale i o pamétové kultufe obou zemi.

Hloubku analytického vhledu Bechmann Pedersenovy price ponékud omezuji
popisné pasdze. Je zfejmé, Ze autor pocitd se ¢tendfem, ktery vétsinu analyzova-
nych filma nevidél. Proto je tfeba alespoi ve struénosti popsat jejich dé&j. Autoro-
vi se ale tim do price vkrddd ponékud stereotypni struktura, jezZ se opird o popis
déje analyzovaného filmu, Bechmann Pedersenovu interpretaci, okolnosti vzni-
ku filmu a recep¢ni kontext, do kterého vstupuje. Tuto textovou jednolitost autor
vyvazuje bohatym jazykem a stylistikou. Dulezitéjsi vsak je, Ze zvolend struktura
neumoziiuje plné rozvinuti analytického a konceptudlniho aparitu. Autor v Gvo-
du pfedkldda bohatou teoretickou a metodologickou zdkladnu, z niZ ve své prici
vychézel. Cituje nejen autory, jejichz price o filmu ma globalni dopad na baddni
o ,historickém filmu“ (jako je napiiklad Robert A. Rosenstone),* ale i némec-
ké (Astrid Erll)’ a ceské autority (Jan Culik,® Irena Reifovd),” kteii pracuji se
stejnym filmovym materidlem jako Bechmann Pedersen. Do samotného jadra
textu a analyzy vsak tyto odkazy v podstaté nezasahuji. Moznd zde nejzfetelnéji
pocitime, Ze text je zatim pfistupny pouze ve formé zdvérecné prace — vystupu
dizerta¢niho projektu. Metodologické odkazy spise situuji Bechmann Pederso-
novu préci do soucasného stavu vyzkumu, nez aby plné podpofily autorovy teze
a jeho pozici v debaté o vzpomindni na socialismus v transnacionalnim kontextu.
Nenabizeji analytické kategorie (nostalgie, Erinnerungsfilm apod.) moznost, jak
préci pfestrukturovat, a rozbit takto snad pfilis uzkostlivé stieZzenou hranici mezi
¢eskou a némeckou filmovou produkei?

Dalsim polemickym bodem Bechmann Pedersenovy price je jeho chdpéni fil-
mu jako objektu politiky. Veelku zfetelné autor ukazuje, Ze film nenabizi jednot-
ny hodnotovy systém, ktery by divik sledovinim neproblematicky pfijimal. Film
je nejen mnohovrstevnaty, co se tyka formy (obraz, zvuk), ale i obsahi. Kone¢na
interpretace vznika teprve v interakei s recepéni situaci divaka (publika). Toto
vychodisko s autorem sdilim. Rozviji ho v§ak autor plné v analytickych ¢dstech
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textu? Bechmann Pedersen se ve svych analyzdch soustfedi na obsah filmu, re-
cepci zkoumd predevsim v recenzich a na dalsich ukazatelich uspé$nosti filmu
(ndvstévnost, ocenéni apod.). Lze se témito prostiedky vlomit do vyznamd, jez si
s filmem spojuje divak? Zd4 se mi, Ze by pole vyzkumu recepce bylo mozné jesté
vice rozifit. Autor naptiklad sim uvadyi, Ze stranou nechavd estetické stranky fil-
mu. Neni v§ak i estetickd rovina dileZitym prvkem v konstituovani (politického)
vyznamu filmu? Mira ,uméleckosti je vyznamnym kritériem, jez je uplatiiovina
na filmy napfiklad na fanouskovskych socidlnich sitich, jezZ maji pro intepretaci
filmu ve své socidlni skupiné velky vliv (v Geském prostiedi Ceskoslovenska fil-
mov4 databize).?

Za jeden z nejzajimavéjsich bodi price povazuji jeji nizev. Reel socialism sa-
moziejmé odkazuje na projekt redlného socialismu, ktery se v Ceskoslovensku
a Vychodnim Némecku po ¢tyficet let uskuteciioval. Presmyckou na ree/ (Sesky
asi nejpfesnéji civka) autor chytfe poukazuje na komplikovany vztah k realité
u filmovych reprezentaci. Film se dnes na obrazu redlného socialismu spolupodi-
li; vyvazujeme se tak z jednoduchych schémat o pravdivém a nepravdivém, nebot
proces vzpomindni je daleko slozit€jsi. Pluralita vyznamd, které si s minulym
rezimem spojujeme, je z Bechmann Pedersenovy dizertacni price dobfe patrnd.
Vétim, ze jeden z jejich ustfednich cild byl touto cestou naplnén.

Cenék Pycha
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