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V povédomi ¢eského étendfe je Umberto Eco JiZ fadu let zafazen jako zcela oso-
bity fenomén, nebot ve svych dilech dokaze stirat hranice takovych obori, jako
jsou filozofie, estetika, literarni véda & sémiologie. Nejiném“jéi jsou nepochybné
jeho mnohovrstevnaté romany, kde pfibsh je jen jednou z rovnocennych slozek
textu, nebot pro Eca jako predstavitele tzv. literarni postmoderny, popt. postmo-
derny obecné, neni beletrie nikdy jen pouhym piibéhem, ale vzdy m4 hluboky filo-
zoficky podtext; na &tenife klade skutend vysoké néroky, nebot autor se neobe-
Jde bez citaci z dél antické a sttedoviké filozofie, néboZenskych textit a umélecké
literatury, cituje Casto v piivodnim jazyce, a tak se nedilnou soudisti jeho praci sta-
vaji bohaté odkazy a vysvétlivky, kde vedle piekladt jsou uvedeny rozvadéjici
vyznamové souvislosti, které teprve mohou napomoci étendfi k plnému pochope-
ni mySlenek Ecova dila. Takto prosluld romanovi tvorba je pouze jednou z para-
lelnich linif Ecovy tvorby. Znanou oblibu si ziskaly rovnéz jeho texty reflektujici
problémy estetiky, literarni védy a sémiotiky: Sémiotita a Silozofie jazyka (1984),
Meze interpretace (1990), Hledini dokonalého Jaxyka v evropské kulture (1993).
V nich Eco upfednostiiuje esejistickou formu a obvykle vedle zvoleného tématu
postihuje siroky kontext historicky, kulturni i spolecensky.

De¢jiny krdsy jsou knihou, kterd se obéma témto liniim ponékud vymyk4, ale
zérover je v sobé i podivuhodnym zptisobem spojuje. Jedna se totiz o déjiny krds-
ného, které jsou pojimany jako piibéh, v ném# se proméfiuji mysleni lidi i jejich
potieby, je v ném pfitomen Alad po krdse, k jehoz zahnini viak v kazdé z epoch
vyvoje lidské spolenosti vedou zcela jiné prostiedky. Pfibéh, v némZ hlavni roli
§ehrévé krdsa, ktera je odhalena v mnoha svyjch vyvojovych podobach a formich,
Je prostoupen teoretickymi vyklady z déjin uméni, vyvoje mysleni, filozofie, nabo-
Zenstvi, ale také techniky a ptirodnich véd, je naplnén Gvahami o podstaté tradi&-
ni a moderni spolecnosti a jejich vztahu ke rdse a Ardsnému. Jde o pribeh, kde se
otevird prostor pro pfemyleni o archetypech, slovnich vyznamech, uzu, ale
1 momentech provokativnich a takika revoluénich, jimiz vyvoj krdsy musel nutné
projit, napfiklad ve chvilich, kdy se rodilo avantgardni hnuti a moderni uméni
obecné. A tak se mohou &tendfi v této knize setkat s piedstavou krdsné Zeny a krds-
ného muze, jsou konfrontovani s Ardsou prirody, myslenek i lidskych skutki, o nichz
nejlépe vypovidaji pravé vytvarné uméni a literatura.

Uvahim o knize Déjiny krdsy viak musi predchazet pfipomenuti nékolika niko-
li zanedbatelnych skuteénosti. Pedeviim je tieba si uvédomit, ze k realizaci celé-
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ho projektu vedla cesta ponékud netradiéni, a to pfes CD-rom Bellezza. Storia di
un’ idea dell Occidente (2002), ktery vznikl pod vedenim Umberta Eca. Nasledova-
lo vydani knizni verze Storia delle Bellezza (2004),V némz sehral Eco jednak dlohu
editora, jednak roli autora deviti ze sedmniécti kapitol pojednévajicich o promé-
nach estetického idedlu, tedy o déjindch krasného, od starovékého Recka az po sou-
¢asnost. Zbyvajici kapitoly napsal Girolamo de Michele. Oba autofi doplnili sviyj
vyklad bohatymi citacemi z umeélecké literatury nebo uryvky z teoretickych pojed-
nani, kde je vztah ke /rdse jakkoli reflektovan.

Nad dcelem celého projektu a rovnéz nad vyznamem slov krdsa, krdsny a dile
pivabny, hezky, uslechtily, nddherny, skvély, se Umberto Ecco zamysli hned
v ivodu. Nejprve upozormiuje, Ze chapani Ardsy a Ardsného bylo v mnohych dobéch
tésné spjato s vyznamem dobra a dobrého. Dobré je Zéroveii spojovino s tim, co by
¢lovék chtél mit sdm pro sebe. ,Je nekoneéné mnozstvi véci, které povazujeme za
dobré — opétovanou lisku, poctivé ziskané bohatstvi, vytfibenou lahtdku-, a ve
viech téchto piipadech bychom si pféli onu ,dobrou véc“ mit. Pravé dobro pod-
nécuje nasi touhu,” (s. 9) fikd Eco. Na druhé strané je podle ngj clovék schopen
jistého odstupu, ktery mu umoziiuje, aby za &rdsné oznacil i to, o co primarné neu-
siluje. V takovém piipadé ,se z véci radujeme pro ni samu, bez ohledu na to, zda
ji vlastnime*. Postihnout takovy zpiisob vniméni krasy béhem dé&jinného vyvoje se
tedy stalo jednim z cilt realizované publikace; ,v tomto ptehledu promén néazor
na krisu v priibéhu staleti se budeme pfedeviim snaZit nalézt ty okamziky, kdy
urcitd kultura nebo urcitd historickd epocha rozpoznala, Ze existuji véci, které si
zaslouzi nas obdiv nezéavisle na touze, jiz pfi setkni s nimi zakoudime. Nebudeme
tedy vychdzet z néjaké pfedem dané piedstavy o krise, ale postupné si ukaZeme,
co lidé v pribé&hu tisicileti povazovali za krdsné,” (s. 10) uvadi Eco.

Déjiny krdsy jsou prezentovany jako piibéh, v némz se odehrdvd pozoruhodné
drama 4rdsy, jejiz potieba je pfirozenou soucasti Zivota lidi. Navzdory tomu, Ze
jsou konstruovdny na zikladé dochovanych artefakt vytvarného nebo slovesného
uméni, nelze je zaménovat s pifbéhem uméni.! Eco podotyk4, Ze tésny vztah mezi
krdsou a uménim je dilem moderni doby a nebyl vidy samozfejmosti. ,Jestlize
nékteré moderni estetické teorie uznévaji pouze krasu v umeéni a pfehlizeji krdsu
piirody, vjinych historickych obdobich tomu bylo naopak: krésa byla kvalitou, jiz
se mohly vyznacovat pouze véci & jevy pochézejici z piirody (naptiklad krisny svit
luny, plod, barevny odstin), zatimco tkolem uméni bylo pouze vytvafet sva dila

1Zde se nabizi podobnost s knihou ERNESTA HANSE GOMBRICHA, Piibeh uméni, Praha
1997, ta je viak zavadgjici, nebot Gombrichovi lo jednak o postizeni zikonitosti uméleckého vyvo-
je od prehistorie az Eo soucasnost, jednak o zpfistupnéni mnoZznosti interpretace uméleckého dila

nejsirsi vefejnosti. Je

o price je stile povaZovina za jeden z nejlepsich dvoda do d&jin uméni.
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dobre, tak aby slouZila svému véely, a to dokonce do té miry, Ze za uméni se pova-
zovalo dilo jak malife nebo sochafe, tak i stavitele lodi, tesafe & lazebnika,* (s. 10)
Jednim z predpokladt, jez ovlivnily realizaci celého projektu, je tedy uvédomént si
nejednoznaéného vztahu mezi Ardsou a uménim. Nejenze se béhem vyvoje lidské
spolecnosti prométioval, a to tak, Ze spojent téchto pavodné kvalitativné odlisnych
fenoménii se stavalo stile t&sné&jsim, ale jejich vztah se mnohdy projevoval jako
dvojznaény, ,nebot i kdyz byla upfednostiiovéna krdsa ptirody, ptipoustélo se, Ze
uméni mize zobrazovat pfirodu krdsnym zpusobem, dokonce i tehdy, kdyz je
zobrazovani pfiroda sama o sobg nebezpecnd nebo odpudiva“ (s. 10).

Skutecnost, ze pribéh krdsy je takika vyhradné ilustrovin uméleckymi dily, zda-
vodiiuje Eco jako diisledek toho, e pravé umélci, af u se jednalo o malie, socha-
fe nebo basniky a romanopisce, jsou témi, ktefi nim zanechali dostatek svédectvi
o tom, co bylo v jednotlivych epochch povazovéno za krésné. Veskeré reproduk-
ce, citace z uméleckych a filszofickych textd, tryvky z teoretickych pojedndni se
tak staly souédsti tohoto ambiciézniho projektu pravé diky tomu, Ze né&jakym zp-
sobem zachycuji promény ve vztahu &lovéka ke Ardse, jeji rizna pojeti a funkce.
Déjiny krdsy proto nelze zaméfiovat s déjinami umén.

Takové pojeti problematiky vyvoje 4rdsy je ale relativizovano nékolika limitujici-
mi faktory. Pfedeviim je to omezeni na zépadni kulturni okruh, jimZz se autofi
vyhradné zabyvaji. Spojuji v jeden celek cizace artefakti vytvarného uméni a uryvky
z uméleckych textd a teoretickych pojednini, které jim Casto napoméhaji desifro-
vat, co bylo v té které epose povaZovino za Ardsné. Samostatnd 5. kapitola tak
mohla byt vénovina krise monster, kde Eco ukazuje, Ze osblivé bylo zobrazovino
krdsnyjm zpiisobem a osklivost je nezbytnou polaritou krdsy, bez niz by krdsa nemo-
hla naplno vyznit. Skuteénost, Ze lidé asto onomu monstréznimu podléhali v jistém
okouzleni a fascinaci (s. 140-142), ackoli to mohlo byt povaZovino bud za nemo-
rélni, nebo pfinejmensim za abnormalni, je pak v knize dokumentovana citacemi
z literirnich pamitek; tim je také zdtvodnéno, pro¢ se autofi knihy vénuji pojeti
krdsy vyhradné v zépadni kultufe. Pficiny takového omezeni je treba spatfovat pravé
Ve snaze propojit vytvarné uméni s literdrnim a filozofickjm kontextem, nebot jsou
to vlastné dva aspekty téhoz, oboji se n&jak vztahuje ke Ardse a vzijemné se dopl-
fje (s.'12): ,V pfipadé tzv. primitivnich nirodi se nim sice dochovaly doklady
jejich uméleckého projevu (...) ale neméame k dispozici zadné teoretické texty, které
by ndm objasnily, zda byly tyto predméty uréeny ke kontemplaci, k ritualim nebo
prosté ke kazdodennimu pouZiti. V jinych kulturich, bohatych na basnické & filo-
zofické texty (jako je napiiklad kultura indickd nebo &insk4), je zase téméf vidy
obtiZné urcit, do jaké miry mohou byt n&které pojmy ztotoZnény s nasimi, i kdyz
je tradiéné preklidime zépadnimi terminy krdsny* nebo ,Spravny*.«

Jisty relativismus knihy, jehoZ si je Eco ostatné dobte védom a na néjz v ivodu
sim upozoriiuje, je ddn z kontextu vyplyvajicim nazorem, Ze definice krasy je
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zavisld na pislusné kultute a epose. ,JenZe pfesné to skute¢n& chceme fici,“ pise
Eco a na jiném misté vysvétluje (s. 14): ,Nase kniha vychazi ze zédsady, Ze krisa
nikdy nebyla né¢im absolutnim a neménnym, ale ¥ rznych historickych obdobich
a riznych zemich na sebe brala odlisnou epochu, a to nejen pokud jde o krasu
fyzickou (krisu muZe, Zeny, krajiny), ale také pokud jde o krasu Boha, svatych,
krasu myslenek.”

Takové tvrzeni nabyvd na vjznamu v zévislosti na tom, jak se lidstvo piiblizuje
moderni dobé, vstupuje do ni a v ni nadale existuje. Idedly Ardsy uz nejsou sdélo-
vany pouze prostfednictvim kvalitniho uméni, rozuméjme uméni vyznadujictho se
vysokymi estetickymi hodnotami, ale rovnéZ prostfednictvim umélecké tvorby
nevalné estetické Grovné, dale pak za pomoci dokumentt, propagacnich materia-
16, reklamy, konzumni kinematografie a dalsich forem, které jsou tak dobie
schopny vypovidat o soudobé predstavé krisy (s. 12).

Ona moderni doba v sobé ve vztahu k ide4lu krésy rovnéz nese mnohé rozpory,
coZ plati dvojndsob pro 20. stoleti. Zatimco u epoch piedchizejicich dospivaji
autofi knihy k zavéru, Ze pro kazdé stoleti jsou typické jisté spolecné 1ysy, popti-
padé né&jaky jeden dominantni rozpor, prvni polovina 20. stoleti se jim jevi jako
»d&jisté litého boje mezi krisou provokace a krisou konzumu®. Krdsa provokace
splyva v jejich pojeti s avantgardou, kterd problém krésy nefesi. Paralelné s Ardsou
provokace existuje krdsa konzumu. Eco ji definuje jako esteticky kinon doby, ktery
je diktovin pravé komerci a v jehoZ Sifeni sehrévaji rozhodujici roli média (s. 418):
»Lidé, ktefi navitévuji vystavy avantgardniho uméni, kupuji si ,nesrozumitelné’
sochy nebo se ucastni happeningt, se oblékaji a &esou podle médnich kinond.
Nosi dZiny nebo znatkové odévy a li&i se podle vzort krasy §ifenych Casopisy na
kiidovém papife, filmem nebo televizi, tedy sdélovacimi prostiedky.“ Tento roz-
por viak autofi knihy neanalyzuji, pouze jej konstatuji a oznacuji jako ptiznaény
pro celé 20. stoleti.

V kapitolich vénovanych ptevizné estetickym idealim moderni doby, popfi-
padé vyvoji, ktery jejich utvofeni ptedchizel, otevieli Girolamo de Michele
(14. kapitola) a Umberto Eco (15.~17. kapitola) prostor pro tvahy nad novymi
objekty, materily a formami, které pronikly nejen do uméni, ale staly se prede-
v8im soutasti idedlu krdsy. Zamysleji se nad krdsou, kter je na jedné strané pro-
jevem touhy po vyluénosti a neobvyklosti a na stran& druhé, v jiné podobg, se
stava zaleZitost{ zkomercializovanou a sériovou, ¢imz jen doklddaji v dvodu zmi-
néné piesvédéeni o tom, Ze krdsa a jeji pojeti a vidéni jsou z4vislé na prisludné
epose a kultufe. Naproti tomu viak Eco uvadi (s. 14): ,Je mozné, Ze za rozli¢-
nymi pojetimi krdsy pfesto existuji jista pravidla spoleénd pro viechny narody
a viechna staleti. V této knize se je nebudeme pokouset stiij co stiij hledat a najit.
SpiSe poukiZeme na rozdily. Bude tedy na &tendfi, aby za témito rozdily patral
po jednoté.*
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Ostatné v tom nejspis spociva hlavni vyznam celého projektu. Publikace, neo-
bycejné vypravnd, kde pravdépodobné nejvétsim piinosem je pravé obrazovi &ast
spole¢né s bohatymi citacemi z dél uméleckych a pojednani filozofickych a teore-
tickych, je predklidana &tendfi jako prostor, kde se miiZe svobodn& pohybovat.
Neni nezbytné, aby se ztotoznil s tvrzenimi, jeZ obsahuje hlavni text, aby pijal
nézory autor knihy, ale je mu ponechina moznost, aby se nadrtnutym pojetim
nechal inspirovat k daldim tvahém, aby se zamyglel nad kvalitnimi reprodukcemi
vytvarnych dél vice nez dvou set padesiti umélet, z nichZ jen maloktery je v knize
predstaven pouze jedinym obrazem nebo jedinou sochou, a nad citacemi z vice nez
Sedesti autord, basnikd, romanopisci a filozofii, ktefi se ve svych textech néjakym
zptsobem dotkli problému 4rdsy, jejiho vidéni, pojimani a uchopovani.

Vznikl tak vlastné privodee po déjindch krasy, popiipadé dvod do déjin krdsy, jehoz
jednotlivé slozky jsou fazeny podle chronologického principu, starovékym Rec-
kem poinaje a prvni polovinou 20. stoleti konce. Tento dominantn{ princip viak
zdhy ustupuje do pozadi a je na mnoha mistech porusovan zohledfiovanim hledis-
ka tématického (kapitoly Od pastyrky k zené andélu; Ddmy a brdinové, Krdsa strojii)
a snahou postihnout vytvarné techniky, které umoznily dobovy ided! krdsy zachy-
tit (kapitoly Krdsa jako dmérnost a harmonie; Svétlo a barva ve stfedovéku, Od
abstrakenich forem do hlubin hmoty). V téchto kapitolach jsou setfeny hranice mezi
stfedovékem, novovékem a moderni dobou. Autofi se tak nepochybné snaZili
postihnout fakt, ze mnohé estetické idedly prochézeji napii¢ jednotlivymi epocha-
mi, jiné sice upadaji v zapomnéni, ale nékteré z nich se po Case opét vynofuji
a ovliviiuji chapani a vidéni 4rdsy v dobé zcela jiné, coZ umoziiuji postihnout rov-
né% promény vytvarnych technik a nové materidly a formy, které do umélecké

tvorby pronikaji. Déjiny krdsy jsou tak v Ecové pojeti zdleZitosti linearni a cyklic-

kou zérover.
Stranou nezlistivé ani skutetnost, jak se béhem jednotlivych historickych epoch

lidé dokizali vypotadat se zachycenim krisy duchovni, jakymi hmotnymi pro--

stfedky zobrazovali Boha, svaté, mucedniky, ctnosti a myslenky, jez také spliiova-
ly dobova kritéria krasy. Vzdyt krdsnym bylo Casto i utrpeni, které ¢lovéka piibli-
Zovalo Bohu, a /rdsa byla chépana také jako néco neuritého, prosté neurdité
krdsného (srov. kapitolu NabozZenstvi krdsy).

Mnozstvi ptistuptt k fenoménu krdsy se tedy v této publikaci vzdjemné prolina
a prostupuje. Textova &ast vysvétluje a dopliiuje slozku obrazovou. V rimci jed-
notlivych kapitol je text rozdélen do dil¢ich tematickych jednotek. Jejich vyklad je
pievazné strucny, jasné formulovany, nékteré otdzky viak zistivaji pouze nasting-
ny, aniZ by autofi &tendfe dovedli k néjakému koneénému rozieseni. Z celkové
kompozice knihy je tak patrné, Ze pfedobrazem pro jeji realizaci byl pravé multi-
medidlni nosi¢, CD-rom. Takové médium pfedpoklad4 u piijemce jistou davku
zvySené aktivity. Clovék se v ném miZe pohybovat, jako by se prochézel po gale-
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rii nebo po knihovné, od jednoho obrazu k druhému, od jednoho svazku k dalsi-
mu. Na knihu mime obvykle jiné pozadavky: upfednostiiujeme sevieny text,
pevnou strukturu, pfehledny systém, &asto piedpoRlddime, e autor nés zavede az
k podstaté problémi, jimiz se zabyva.

V piipadé Dgjin krdsy tomu tak neni. Mnohé problémy ziistavaji jen zpola vyslo-
veny, coZ nids muiZze pfivést k domnénce, Ze autofi se pohybuji pouze po jejich
povrchu. Reprodukee vytvarnych dél a citace z literatury jsou voleny tak, aby zapa-
daly do urcitého pfedem naértnutého rimce, lze tedy Fci tcelové. Tematické roz-
déleni neni jisté jediné mozné a uz vibec ne vyCerpavajici. Navzdory témto pfipo-
minkdm se viak jedni o publikaci pozoruhodnou, lze snad fici i reprezentativni,
a to z hlediska oboru, jemuz se editor a jeden z autorii textu Umberto Eco v tivodu
bréni, tedy z hlediska dé&jin uméni. Je celkem pfijatelnou odpovédi na otizku, ,jak
umeélci béhem staleti zachycovali krasu. Dost mnoZnd jde o tvod do déjin krisy,
po némz by mélo nisledovat zevrubngjsi studium problémq, jez Umberto Eco
a Girolamo de Michele nastinili, i otézek, jeZ vytanuly na mysli kazdému &tenafi,
ktery se pokusil jejich vykladim porozumét.

Veronika StFedovd




