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Nova publikace Kamily Baraniecké-Olszewské, nesouci nazev World
War II Historical Reenactment in Poland: The Practice of Authenticity,
potvrzuje neustale se zvysujici zajem o tzv. reenactment studies. Autor-
ka pusobi v Ustavu archeologie a etnologie Polské akademie véd ve
Vars$avé,! kde se zabyva tématy antropologie nabozenstvi, performance
studies a reprezentace minulosti v moderni kultufe. Déje se tak prede-
v§im pomoci interdisciplinarnich nastroju historie, etnologie, divadelni
védy a religionistiky. Od jejiho zaméfeni na performativitu a zkusenost
vyvstava i jeji dalsi vyzkumné téma, historického reenactmentu v Pol-
sku, ve kterém se nezaméruje pouze na analyzu kulturnich performanci,
ale potazmo se potyka i s problémem identity, nacionalismu, ideologie
a praxe autenticity.

Jak jiz bylo naznaceno, kniha se da zatadit do kanonu tzv. reenact-
ment studies. Jedna se o pomérné novou a dynamicky se ukotvujici dis-
ciplinu, kterda fesi nejriznéjsi formy reenactmentu. Reenactment by se
dal oznacit za druh imaginativni aktivity, jejimz cilem je nejraznéjsimi
prosttedky zreplikovat minulost, kterd vsak, jak poznamenava znama
definice, jiz neexistuje a pristup k ni je zna¢né omezen prameny.* Lidé
praktikujici tuto aktivitu se tak v pfipadé déjin druhé svétové valky snazi
prekonat mezeru,? ktera vznika jako propast mezi velmi vzdalenou a nej-
mlads$i minulosti, resp. soucasnosti.

1 Viz Instytut Archeologii i Etnologii Polskiej Akademii Nauk, Dr hab. Kamila Ba-
raniecka-Olszewska, Prof. IAE PAN, https://iaepan.edu.pl/instytut/struktura/
osrodki/osrodek-archeologii-sredniowiecza-krajow-nadbaltyckich/archeologia-
szczecin-pracownicy/dr-hab-kamila-baraniecka-olszewska/ (ndhled 1. 11. 2024).

2 VANESSA AGNEW, JONATHAN LAMB, JULIANE TOMANN, /ntroduction:
What is Reenactment Studies?, in: The Routledge Handbook of Reenactment Stud-
ies. Key Terms in the Field, (edd.) tiZ, London—New York 2020, s. 1.

3 Zde je mozné odkazat na inspiraci konceptem floating gap od Jana Vansiny. Viz
JAN VANSINA, Oral Tradition as History, Wisconsin 1985, s. 23-24.
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Reenactment studies se pohybovala na okraji akademické sféry a bylo
na né nahliZzeno preziravé. Postupna zména v ramci odborného zajmu
nastava az po roce 2000, kdy dochazi k metodologickym i teoretickym
posunum a reenactment studies se ustanovuji jakozto svébytny interdisci-
plinarni pfistup. Od té doby az k sou¢asnym badanim se vyzkum soustre-
di na otazky spojené s performativitou, télesnosti, genderem, emociona-
litou, materialitou, non-human i more-than-human aktéry, praxeologii,
memory studies ¢i muzikologii. Reenactment tedy prestdva byt chdpan
jako pouhd volnocasova aktivita nad$enct do historie, ale stava se pred-
métem hodnym badani.

Toto tvrzeni potvrzuje i publikace a vyzkum Kamily Baraniecké-
-Olszewské, ktera si ve své knize klade za cil zkoumat a interpretovat
okolnosti, ve kterych se reenactoti ridi praxi autenticity a s ni spojenym
konceptem re-history. Vychazi ptitom ze svého nékolikaletého terénni-
ho vyzkumu reenactmentu v Polsku, ktery byl zapocat jiz roku 2012
a $iteji vymezen na obdobi od 10. do 20. stoleti, a rovnéz ¢erpa z nara-

vy

tivnich interview s polskymi reenactory. Autorka nenahliZi historicky

reenactment jako ,nedostate¢nou formu historiografické ¢innosti®,* ale

chape ho jako moderni formu zapojeni se do historie. Tim potvrzuje jiz
zminény soucasny trend nahliZeni na tento fenomén v ramci odborné
vefejnosti.’

Kniha je rozdélena do deseti kapitol, jejichz usporadani, jak sama
autorka uvadi, odrazi ,slozity, nejednoznaCny a casto rozporuplny

4 KAMILA BARANIECKA-OLSZEWSKA, World War II Historical Reenactment
in Poland: The Practice of Authenticity, London 2021, s. 178.

5 Viz soucasné publikace a ¢élanky autoru, mezi které patti napf. The Routledge
Handbook of Reenactment Studies: Key Terms in the Field, (edd.) VANESSA AG-
NEW, JONATHAN LAMB, JULIANE TOMANN, New York 2020; Reenact-
ment Case Studies, Global Perspectives on Experiential History, (edd.) VANESSA
AGNEW, SABINE STACH, JULIANE TOMANN, London—-New York 2022;
MATTHEW H. AMSTER, A Pilgrimage to the Past: Civil War Reenactors at Get-
tysburg, in: Reflecting on America. Anthropological Views of U. S. Culture, (ed.)
Clare L. Boulanger, Boston—New York 2008; MARK AUSLANDER, Touching
the Past: Materializing Time in Traumatic ,Living History“ Reenactments, Signs and
Society 1/2013, ¢. 1,s. 161-183; GREGORY HALL, Selective Authenticity: Croil
War Reenactors and Credible Reenactments, Journal of Historical Sociology 29/2016,
¢. 3, s. 413-436; KATHERINE M. JOHNSON, Rethinking (re)doing: historical
re-enactment adyas historiography, Rethinking History 2/2015, s. 193-206; PAT-
RICK MCCARTHY, , Living History“as the ,Real Thing*: A Comparative Analysis
of the Modern Mountain Man Rendezvous, Renaissance Fairs, and Civil War Reenact-
ments, ETC: A Review of General Semantics 71/2014, ¢. 2,s. 106—-123.
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postoj, ktery reenactofi zaujimaji k minulosti“,° proto by se ¢tenafi moh-
lo na prvni pohled zdat, Ze text neni logicky strukturovany. Mezi klicova
témata, kterym vénuje pozornost, patfi autenticita, zkusenost, télesnost,
emocionalita, performance ¢i gender. Ta proplouvaji i napfi¢ praci mezi
jednotlivymi podkapitolami. Jeji teoretické ukotveni je interdisciplinarni
a co se ty¢e metodologie, autorka vychazi z terénniho pozorovani (avsak
nikoli zucastnéného) a narativnich rozhovoru s reenactory, dale pak
¢erpa informace ze socialnich siti, blog a internetovych fér. V ramci
reenactorského prostiedi se Baraniecka-Olszewska povazuje za outside-
ra a tato pozice se dle ni zfetelné odrazila i na pfistupu reenactoru k au-
torce, ktefi ji zpocatku pfili$ nerespektovali.

Uvodem autorka naznaluje cile této knihy, tedy snahu ukazat roz-
poruplnosti a rozmanitosti zkoumaného fenoménu. Zajimaji ji praktiky,
které reenactoti podnikaji pfed publikem, ale i v ramci soukromych akei,
pti¢emz —jak se jevi z dosavadnich vyzkumi’ — soukromé akce s ptimym
bojovym stfetem jsou pro aktéry nejvice formujici. Snazi se realizovat
protichudné koncepty o nemoznosti reenactoru dosahnout na déjiny
a soucasné se snazit je prozit. Predstavuje pozici historického militarni-
ho reenactmentu v Polsku, kdy neopomind a reflektuje slozity verejny
aspekt politického tlaku (pouziva pojem historicka politika) na reenacto-
ry, ptedev$im po vzestupu pravicové strany Pravo a spravedlnost (PiS).
Autorka metaforicky hovofi o vstupu do svéta reenactort jakozto ,,skrze
zrcadlo® a doklada, Ze se jedna o svét se svymi vlastnimi pravidly. Zde se
nabizi vcelku nevyuzity potencial uvaZovat o reenactorskych skupinach
jako svého druhu formé subkultury v ramci polské spole¢nosti, ktera si
tvofi své vlastni praktiky autenticity a vzpominani.

6 K. BARANIECKA-OLSZEWSKA, World War II Historical Reenactment in Po-
land, s. 1.

7 Viz naptiklad pro srovnani i vyzkumy na tizemi Ceské republiky: LENKA HA-
DAROVA, Za oponou autenticity minulosti: Vytodranie dobovych historickych ukdzok
druhej svetovej vojny, Cargo 1-2/2019, s. 75-95; JIRI HLAVACEK, Hrani na so-
cialistické vojiacky? Reenactment Ceskoslovenské lidové armddy v aktérské perspektivd
soucasné mladé generace, Cesk}'r lid 110/2023, s. 407-428; PETR WOHLMUTH,
Triad of Resistance, Defeat, and Reconciliation: The Production of Historical Meaning
in the Performances of Czech Military Reenactment through the Example of Estonian
SS Units, Narodopisna revue 5/2023, s. 3-18; PREMYSL VACEK, Czec/ Histo-
rical Reenactment of the Early Middle Ages: Initial Research Problems and Concepts,
Narodopisna revue 5/2023, s. 19-29.
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Posléze se autorka zamysli nad konceptem re-/istory. V té souvis-
losti se odkazuje na Jana Assmanna® s jeho tezi o nosi¢ich paméti, ktefti
nahrazuji komunika¢ni pamét v dasledku ubyvajicich pamétniki. Za
jeden takovy nosi¢ paméti povazuje i historicky reenactment, ktery po-
tvrzuje dnesni trend zajmu o historii, resp. minulost se stava produktem
ve smyslu konzumerismu. Toto navic vede k tomu, Ze na reenactment
musi byt pohliZzeno v $irsim kontextu, a to pfedevsim v souvislosti s jiny-
mi fenomény,’ které se také podileji na zobrazovani historie. Pamétovy
komplex (memory complex) tak dle autorky Zivi nejenom kulturni dédic-
tvi, kolektivni pamét a historické védomi, ale i historicky reenactment.
DuleZité tedy je, Ze se kromé akademického zajmu o historii vynofuje
vetejna historie (popular &i public history). Nejedna se tu ale o historic-
kou fikci, nybrz o dal$i mozné interpretace dé€jin, a akademici tak jiz
néjakou dobu nefiguruji jakoZto vylu¢na autorita tohoto predmétu stu-
dia. Autorka ale hovofi o tom, Ze ,re-historie je vysledkem komplexni-
ho procesu zkoumani historie, navrhovani pohledii na minulost, hledani
Pravdy a praktickych aspektt reprezentace minulosti. Podle mého nazo-
ru by neméla byt povaZovana za $patnou napodobu prace historiki, ale
za alternativni metodu konstrukce, prezentace a prozivani minulosti,“!°
s ¢imZ nelze nesouhlasit, vzhledem k vymezenému problému historické-
ho reenactmentu. Zde bych poznamenala, Ze ackoli reenactment nabizi
potencial poznavani minulosti, je dtlezité mit na paméti, ze nema nikdy
radné vymezené teoretické uchopeni a metodologii, které by odpovidaly
narokiim akademického prostredi.

U kategorie zkus$enosti autorka vychazi z konceptti Franka Anker-
smita. Historick4a zku$enost, jak ji chape pravé Ankersmit, ma sty¢né
body s reenactmentem. Tak, jak je zde zkuSenost popisovana, je mozné
o ni uvazovat jako o kulturnim konstruktu. V té souvislosti jsou klicovou
slozkou sité vztahu, kdy jsou v ramci reenactmentu velmi dulezité sdi-
lené zkusenosti a vzajemné prozivani. Autorka se zde velmi trefné snazi

8 JAN ASSMANN, Communicative and Cultural Memory, in: Cultural Memory Stu-
dies. An International and Interdisciplinary Handbook, (edd.) Astrid Erll, Ansgar
Niinning, Berlin—New York 2008, s. 109-118.

9 Autorka ma napriklad na mysli literaturu, muzejni vystavy, kinematografii a poc¢i-
tacové videohry. K tématu historie a pocitacovych her viz napi. ADAM CHAP-
MAN, Digital Games as History: How Videogames Represent the Past and Offer Access
to Historical Practice, New York 2016.

10 K. BARANIECKA-OLSZEWSKA, World War II Historical Reenactment in Po-
land, s. 27.
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prekrocdit binarni rozdéleni zkusenosti na individualni a kolektivni, jeli-
koZz dochézi k jejich vzdjemnému prekryvani ve smyslu typologii a kate-
gorii. Nacrtava také problém télesné a smyslové zkusenosti, se kterymi
souvisi tzv. wargasmus a period rush.'' Reenactment tedy chéape jakozto
formu afektivnich déjin, coz doklada na snaze reenactori dosahnout na
smyslovy zazitek z minulosti, u niZ jsou si ¢aste¢né védomi neschopnosti
dosahnout tohoto idealu, a také na vyuzivani symbold, které vyvolava-
ji silné emoce, a to i mezi publikem. Dale autorka navrhuje zavrhnout
linedrni pojeti ¢asu a odkazuje na pojeti Rebeccy Schneider, kdy jeden
¢as muze prebyvat v jiném a aktivovat se v ném.'* Vysvétluje to sna-
hu reenactorti minulost vnimat jako hmatatelnou a zapojeni jejich tél,
kdy dochazi k jejich proméné na télesné archivy minulosti. Mimesis ko-
lektivni paméti a performance tak tvori afektivni pozistatky. Dulezité
tedy je, Ze reenactment jiz byl — a stéle je — chapan jako smyslovy pokus
o poznani minulosti, a télo se pak stava jakymsi médiem mezi minulos-
ti a soucasnosti. Fyzicky kontakt s minulosti redlné spociva ve vyrobé
vlastnich pfedméta a obleceni, ale také v ptehravaném chovani a vzta-
hové mezi reenactory navzajem. Souvisi téZ s hledanim rovnovahy mezi
dobovymi normami a sou¢asnymi estetickymi naroky.

Nésledné se pozornost autorky upiné na autenticitu, kdy analyzuje
vztahy aktéru s origindlem a rovnéz existencialni autenticitu. Také se
dotyka kategorie identity a prozivani jedince. Zde je vhodné odkazat
na to, Ze koncept autenticity vychazi ze zapadni tradice individualismu,
a autorka se snazi pravé z tohoto pohledu vymanit a je presvédcena, Ze
v kulture autenticity jsou dulezité vztahy, a proto nelze autenticitu vni-
mat pouze z hlediska individualizace. Klade si tak za cil identifikovat
oblasti, kde se autenticita vyskytuje, a ukazat, které prozitky se vzta-
huji k danym interpretacim autenticity. Jako vychozi bod své analyzy
chape emickou perspektivu a jeji interpretaci. Zde by se nabizela otaz-
ka, jestli si je autorka védoma toho, zda je vibec mozné emické per-
spektivy dosahnout. Autorka si ale stoji za tim, Ze emicka perspektiva
umoznuje prezentovat praxi autenticity, zatimco vnéjsi pohled by od-
soudil reenactment jako neautenticky. Nasledné vymezuje autenticitu

11 Termin wargasm oznacuje vzruseni, které reenactoti prozivaji pti simulaci boju, coz
muze zahrnovat i nad$eni z celkové atmosféry, vyzbroje, uniforem, pfedmétu apod.
Period rush oznaduje stav, kdyz ma reenactor pocit, Ze se zcela ponofil do daného
historického obdobi a proziva jej velmi intenzivné.

12 REBECCA SCHNEIDER, Performing Remains. Art and Warin Times of Theatrical
Reenactment, London—New York 2011.

2 (2024) History — Theory — Criticism | 175



RECENZE A REFLEXE | REVIEWS AND REFLECTIONS

predmétt a existencialni autenticitu. V tomto rdmci se objevuje, s od-
kazem na Bradleyho Westa,'® pozice afektivni autority, kdy se konkrét-
né v ramci reenactmentu jednd o predstavu a funkéni koncept vedouci
autority, ktera se vyslovuje k dodrzovani origindlniho. Nelze opomenout
ani selektivni a konstruktivni autenticitu, ktera je do reenactorské praxe
promitana publikem. V souvislosti otazky autenticity se nabizi teze, Ze
reality vytvorené reenactory by bylo mozné chapat jako simulakra, coz
odkazuje na ptistup napt. Haydena Whitea,'* kdy je historie pfitomna
pouze ve svych reprezentacich. Jak je ale patrné z textu, autorka se proti
tomuto pristupu vymezuje a ma za to, ze by nebral v potaz hlavni podsta-
tu reenactmentu, tedy vytvaret spolehlivou a vérnou reprezentaci histo-
rie. Je proto namisté skloubit jak prvky modernich, tak i postmodernich
teorii. Celkové se tedy také ukazuje, Ze v praxi reenactorti autenticita
nahrazuje koncept pravdy, jelikoZ pravda je nedosaZiteln4, ale autenti-
cita mozna, ¢ili autorka postuluje tezi, Ze historie je jedna, autentickych
vizi je vsak mnoho.

Baraniecka-Olszewska dale neopomina predstavit konkrétni formy
legitimizace autenticity. Velké pole moznosti pro interpretaci autenti-
city ma na svédomi jak demokratizace historie,' tak i demokratizace
vypravéni o valce a jsou také zohlednovany predstavy publika, kde se
projevuji pocit odpovédnosti a snaha o vyvaZenou reprezentaci histo-
rie. V ramci reenactmentu je tato legitimizace autenticity vicetiroviiova.
Za klicové autorka, na zdkladé jejiho vyzkumu reenactorskych skupin,
povazuje ikonografické prameny a narativy veteranu. Obecné je pozi-
ce veteranu v reenactmentu velmi uzndvanou az sakralni slozkou, kte-
ra muze fungovat jako stvrzeni performance. Zaroven muze jejich pfi-
tomnost mit opa¢nou reakci, a to nesouhlasnou kritiku. Kazdopadné je
mozné hovotit o pozitivnim aspektu, tedy Ze v ramci reenactmentu jsou
individualni ptibéhy veteranu vztazeny k Sirsimu kontextu a je jim dan
smysl. S tim souvisi i problematika uznavani historickych prament a od-
bornych publikaci ze strany reenactort, coz zdarile reflektuje i autorka.

13 BRADLEY WEST, Historical Re-enacting and Affective Authority. Performing the
American Civil War, Annals of Leisure Research 17/2014, ¢. 2,s. 161-179.

14 Viz napt. HAYDEN WHITE, Metahistorie: historickd imaginace v Evropé devate-
ndctého stoleti, Brno 2011.

15 Viz napt. Norovo pojeti ,paméti uchvacené historii®, kdy nastupuje mnoho paméti
mensin misto jedné uznavané. PIERRE NORA, Mezi paméti a historii. Problema-
rika mist, in: Politika paméti: antologie francouzskych spolecenskych véd, (ed.)
Francoise Mayer, Praha 1998, s. 7-31.
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Fotografie jsou reenactory brany de facto za naprosto neproblematicky
artefakt, ackoli je duleZité mit na paméti jejich inscenovanost, optiku
dobové ideologie a valeéné propagandy, stejné jako jejich epizodi¢nost,
coz potvrzuje i sama autorka. Ideologie je koneckoncu dtlezitou slozkou
i v polském reenactmentu, kdy dochazi k legitimizaci souc¢asné pravico-
vé politiky (pfedevsim vladni strany PiS), jejiz soucasti jsou i predsta-
vy o vlastenectvi a pamétovych praktikach, v¢etné pripominani jistych
udalosti skrze urité narativy.'® Paradoxné se muze jevit to, Ze reenactofi
se snazi o co nejvétsi apoliti¢nost,'” avsak politicka rovina je nevyhnutel-
na a vzdy ptitomna. Autorka tak hovoti o konzervativnich a kritickych
vlastencich, pri¢emz obecné vlastenectvi spojuje s tim, Ze v reenactmen-
tu je zaméreno vyloZené na pozitivni aspekty a ve ostatni se jevi jako ne-
etické reenactovat. Reenactofi se tak vyhybaji kontroverznim tématam.

Autorka se ztotoznuje s tim, Ze reenactment v Polsku vytvaii alter-
-svét, tedy Ze je mozné reenactment vnimat jako formu eskapismu ze
soucCasného svéta, ackoli md své omezené trvani. Pretrvavaji tak ro-
mantické vize o minulosti, v jejichZ prostfedi jsou reenactofi po jistou
dobu, poté se radi vraceji do soucasnosti. To mé vede k tomu, Ze pro
reenactory se nemusi jednat striktné o Gnik ze souc¢asného svéta, ale spise
formu volnocasové aktivity s kratkodobym vytrZzenim z kazdodennosti.
Autorka vyslovuje tezi o odcizeni, pti némZ dochazi k pocitovani nedo-
statku autenticity, tudiz je hledana relevantni nahrada. Déle je pak te¢
o analogii mezi rozdélenim akci na vefejné pro publikum a soukromé pro
reenactory, a rozdélenim reality na dvé, a to tzv. pro turisty pristupnou

16V Polsku je tak politickym cilem uprava interpretace déjin, kter4 se vyviji od obdo-
bi komunismu, a také ptidani konzervativnich a kfestanskych hodnot do narativii
o minulosti. Konkrétné strana PiS pfimo regulovala ¢innost konkrétnich kulturnich
instituci a do propagace daného pohledu na minulost tak byly investovany nemalé
¢astky. Tim padem je v Polsku dle autorky mozné hovofit o ,statni historické po-
litice®, ktera ziskava rysy normalizaénich praktik ve vztahu k déjindm. Napiiklad
,naznacovat, ze narodni déjiny nebyly tvofeny pouze slavnymi Ciny, je okamzité
odsuzovano jako protipolské”. K. BARANIECKA-OLSZEWSKA, World War I1
Historical Reenactment in Poland, s. 98.

17V ¢eském prostiedi se naopak ukazuje, Ze nékteré reenactorské skupiny jsou poli-
ticky motivované a jejich politické postoje se promitaji do jejich akci a performan-
ci. Reenactofi se tak zapojuji do valek o kulturni dédictvi, napt. boje o zachovani
pamatnikt a pomnikia rudoarméjct. Viz napt. PETR WOHLMUTH, Mi/litdrni
reenactment jako vyzkumné téma, in: Vojaci vécné valky. Militarni reenactment
v Ceskych zemich mezi historickou rekonstrukci a nevyfizenymi uéty déjin,
(ed.) tyz, Praha 2024, s. 46—48.
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a nepfistupnou, kterd vychazi od MacCanella.'® Obecenstvo zde zaroven
slouzi jako jista zaruka, kdy nuti reenactory k sebekontrole a sebereflexi.
Autorka nesouhlasi s ¢astou predstavou, Ze reenactment slouzi k ,vy-
tvareni iluzi k oklamani davéfivych divaka a inscenovani malé hry, je-
jimZ cilem je napodobit minulost®.!® Souhlasim s tim, Ze takovy piistup
znemoznuje dal$i zkoumani a vzdaluje se od podstaty reenactmentu.
Dale je nastinéna problematika dioramat, jez vzdy predkladaji specific-
ky ptibéh, a scénografie zde poskytuje kulisy pro inscenovani minulosti.
Kromé toho je véalka vzdycky zobrazovana schematicky, to znamena, ze
vizualni atraktivnost je zde kli¢ovou kategorii nejen pro reenactory, ale
hlavné i pro divaky.

Autorka se v jedné z kapitol s ndazvem ,,Dojem" (Impression) dotyka
problému roli a dojmu, které prezentuji reenactoti na akcich, pricemz
zjevné vychazi z performance studies a divadelni védy. Ackoli reenactofi
prezentuji fiktivni postavy, vytvateji ,,dojem postav, které mohly existo-
vat, ale neexistovaly“.?° V reenactmentu tak existuje ustalena typologie
postav, které jsou predkladany. Nezbytnou kategorii je zde dojem, ktery
muze znamenat jak imitaci, tak vagni predstavu o postavé. Vytvareni
vlastnitho dojmu je dle autorky pro reenactory intimni zalezitosti. Pod-
statny je tu trojuhelnik reenactor—role—dojem, ktery tvoii stavebni ka-
meny jejich identity. Proto je i namisté, ,,abychom na dojmy nepohlizeli
jako na cizi role, které se rozhodli reenactofi pfijmout, ale jako na nastroj
vychazejici z tél reenactoru a synchronizovany s nimi, ktery jim umoz-
nuje prozit vlastni ponofeni do rekonstruované minulosti a do déjin, aniz
by ztratil vlastni identitu®.?! Na zdkladé této autoréiny teze je mozné do-
vodit, Ze na zdkladé druhych reenactoti mohou prozivat sami sebe, svoji
vlastni identitu. Pocit autenticity také zesiluji jiz zminované predméty,
které jsou zde chapany jako véci naplnéné zkusenosti, jeZ jsou ozivovany
télem. Zaroven autorka trefné vyzdvihuje to, Ze té€lo bude vzdy anachro-
nickym a bude podléhat souc¢asné kultute, kdezto originaly (i repliky)

18 Viz DEAN MACCANNELL, T#e Tourist: A New Theory of the Leisure Class, Ber-
keley—Los Angeles—London 1999.

19 K. BARANIECKA-OLSZEWSKA, World War II Historical Reenactment in
Poland, s. 112.

20 Viz K. BARANIECKA-OLSZEWSKA, Worid War II Historical Reenactment in
Poland, s. 122.

21 K. BARANIECKA-OLSZEWSKA, Worid War II Historical Reenactment in
Poland, s. 129.
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funguji jako druh mementa, jako médium mezi pritomnosti a minulosti,
kdy se hranice stiraji.

Dal$im podstatnym tématem, na které autorka upozornuje, je pti-
tomnost Zen v reenactmentu. Genderova rovina se zde ukazuje jako jed-
na z kategorii, které velmi ovlivriuji autenticitu a zku$enost reenactort.?
Pokud jsou Zeny zobrazovany stereotypné nebo chybi, tak muze byt
narusena autenticita prozitku. Stav v reenactmentu odrazi dle autorky
stav vyuky déjepisu, kdy jsou stale predkladany ptibéhy o ,velkych mu-
zich® a jejich symbolicky vyznamné hrdinstvi, kdeZto Zeny a potazmo
kazdodenni hrdinstvi nejsou reprezentovany. Ackoli tedy v ramci déje-
pisectvi doslo a stale dochazi k posunim k déjindm Zen a genderu, tak
na drovni verejné vyuky je stale prosazovan pohled starsiho déjepisectvi
souvisejici s nacionalitou a vlastenectvim. Reenactment se tedy potyka
s tim, Ze nemuZe plné reprodukovat stary socialni systém, ale zaroven se
nemuze oprostit od souc¢asného, tudiz dochazi ke sporim, zda maji Zeny
v reenactmentu své misto a jak ma vypadat. Zenské reenactorky jsou
rozdéleny na dvé skupiny, na ty, které by zménu uvitaly, aby — bylo-li
by tfeba — v bitevnim poli mohly figurovat jako muz, nebo naopak, na
ty, které chtéji dodrzovat dobové normativy a stereotypy. Autorka zde
dochazi k tomu, Ze pfitomnost Zen v reenactmentu je podminkou, ale
také ohroZenim, a reenactment se tak jevi jako samoregulaéni systém.

V jedné z poslednich kapitol se autorka zamysli nad tim, co muZe a ne-
muze byt v rdmci reenactmentu reenactovano. V kontextu reenactmen-
tu je pry patrné, Ze nereprezentace ¢asti déjin je moralnim postojem, to
znamena, ze vyvstava typologie reenactovaného a nereenactovaného,
do které spadaji udalosti, jevy a predméty. Udalosti, kterou neni mozné
napiiklad reenactovat, je holocaust, jehoz autentické zobrazeni by bylo
nemozné. Nejvice spornym bodem v ramci reprezentativnosti jsou va-
le¢né odvety vidi civilistim, zndasilnéni a masakry obyvatel.?* Déle pak

2z Toto potvrzuji i dals$i vyzkumy zkoumajici genderovou rovinu v reenactmentu,
napt. LENKA HADAROVA, ,Women-only WWII military re-enactment asso-
ciations in Czechia: between authenticity and emancipation®, Slovensky narodo-
pis, forthcoming; JULIANE TOMANN, ,You can’t just put men in the field and be
accurate': Women in the American Revolutionary War Reenactment, in: Reenactment
Case Studies, Global Perspectives on Experiential History, (edd.) Vanessa Agnew,
Juliane Tomann, Sabine Stach, London—New York 2023, s. 217-235.

23 To se napriklad ukazalo na reenactmentu volynského masakru, kde doslo ke stretu
dvou pozic, a to skupiny reenactoru, ktefi citili potfebu o udalosti mluvit, a politic-
kou reprezentaci, jejiz zastupci hovofili o chybéjici korektnosti. Klicovymi aktéry
zde také byly média a vefejnost, které organizovaly protesty vuci takové akci. Viz
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autorka predklada otazku reprezentace nepratelskych jednotek, kon-
krétné wehrmachtu a Rudé armady, které se v danych kontextech nejevi
jako tabu (dle autorky mimo jiné proto, Ze umiraji posledni pamétnici).
Naopak v tomto oddile vyslovuje tezi, ze jednotky SS by nemély byt
reenactované, jelikoz se jedna o zlo¢ineckou organizaci nacistického re-
zimu a hrozi fenomén mozného ,,rozmazani viny“. S touto tezi tak uplné
neni mozné souhlasit. Ackoli je tento problém velikym tématem v radmci
reenactmentu, uréité neni mozné se zfici jedné ¢asti historie k jejimu re-
prezentovani. Daleko vhodnéjsi je snazit se nalézt zptsoby, kterymi by
bylo mozné docilit ,,0zivovani paméti® i na takto chapanou krutou minu-
lost, proti cemuz by nebyla proti ani Baraniecka-Olszewska. Dulezitym
hra¢em je zde kontext, ve kterém maji byt reenactment ¢i jind forma
pamétové praktiky radné usazeny. Nakonec i reenactovani ,,obycejnych
muzu“?* muze byt rovnéz stejné vysoce problematické. Autorka jesté
dodava, ze ztotoznéni se s vojakem spojenecké a nepratelské armady se
lisi. U prvniho jmenovaného predstavuje ztotoznéni autenticky pfistup
a u druhého naopak autenticky pfistup predstavuje absence ztotoZnéni.
Otazka reprezentativnosti se tak stava soucasti praxe autenticity.

Zavérem autorka pripomind, Ze se snazila ukazat, Ze na reenactment
se da pohlizet i jinak, nikoli, jak jiz bylo feCeno, jako na ,nedostatec-
nou formu historiografické ¢innosti“.?> Zdatile poukazala na propojeni
mezi demokratizaci historie a diverzifikaci forem pfipominani minulosti.
V tomto smyslu tak reenactment patfi mezi druh zapojeni do historie,
ktery je zaloZen na praxi autenticity, jeZ je neoddélitelné spjata s télem,
smysly a afektivitou. Nejde tedy o ,,podfadnou” formu reprezentace his-
torie ani o formu amatérského divadla, nybrz o plnohodnotny kulturni
fenomén. Presto je autorka pomérné skeptickd a ma za to, Ze reenact-
ment v o¢ich druhych zistane iniciativou zdola (grassgroots initiative)
vzhledem k mnoha pochybnostem, které vyvstavaji, a zapletenim do
politickych vztaht.

Ackoli je mozné tento text kriticky hodnotit a najit rizné vyhrady,
urcité se jedna o velmi zdatilou publikaci predstavujici mozné vycho-
disko dal$iho badani o reenactmentu. V ramci pomérné Cerstvé odborné

podkapitolu devaté kapitoly , They are reenacting a bloodbath!*. K. BARANIEC-
KA-OLSZEWSKA, World War II Historical Reenactment in Poland, s. 158—163.

24 CHRISTOPHER R. BROWNING, Obyceini muzi: 101. zdlogni policeini prapor
a konetné resent“v Polsku, Praha 2002.

25 K. BARANIECKA-OLSZEWSKA, World War II Historical Reenactment in Po-

land,s. 178.
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akceptovaného pristupu jde o jakysi prislib do budoucna a smér, kterym
by se reenactment studies mohla ubirat. Jiz neni udrZitelné fesit otazku
autenticity z hlediska puvodnosti, ale naopak na ni hledét jakozto kate-
gorii k dal$i mozné analyze. Rozhodné autorka potvrdila, Ze reenactment
studies mohou prispé€t k porozuméni pamétovych praktik soucasnosti,
a v tom je mozné spatfit jeji prinos.
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