LIDE MESTA | URBAN PEOPLE | 22 | 2020 | 1

FILKOVI NA KALHOTY
Prispévek k teorii pisnového textu (1984)
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Filkovi na kalhoty. A Contribution to the Theory
of Song Texts (1984)

Abstract: Filkovi na kalhoty (loosely translated: “For Filek’s Trousers”, mean-
ing something along the lines of “A Somewhat Meaningless Study’’) was sig-
nificant samizdat from in the 1980s. It was dedicated to analysing the verses
(i.e. versology) of the lyrics of popular folk songs at the time. The author shows
that we perceive both music and the song lyrics/poem rhythmically, whereby
it is possible to differentiate the outer linguistic, or acoustic, rhythm of the
work, and the inner rhythm, characterised by its subjective perception. In this
sense, the author analyses various types of poetic rhythms, and he concludes
that Czech poems and song lyrics usually use different principles of rhythmics.
Songs can depend on affecting emotions using non-textual means, but they
are also bound by the formal rules of strophes, length, etc. Thus, only a very
small number of song lyrics can stand alone as independent literary works
(poems), and that in both the formal and perceptive context.
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Predmluva k samizdatovému vyddni z roku 1984:" Zhruba pred tfemi lety mi
nabidl Vladimir Merta, abychom spolu ud¢lali pro tehdejs$i Sekci mladé hudby
kniZku o folkové pisni doplnénou nahranou kazetou. Oba jsme se pustili
do prace na vlastni pést a brzy se ukazalo, Ze se nase zanry mijeji prili§ zdaleka,
aby je bylo mozno spojit v jediny organicky celek. Vlada pokracoval ve své praci
odrazejici jeho osobni vztah k folku a ja jsem se pokusil didaktickou formou
vymezit zanrovou specifiku folkového textu a textu pisné vlbec, a to tak, abych
laickému Ctenari, predevsim vSak autoriim a posluchactim soucasné¢ ukéazal

* Edice respektuje jazykovy Uzus samizdatového vydani, a to i v pfipadé neshody s jazykovou praxi
¢asopisu.
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a priblizil pottebu a metodu kritického odstupu od vlastniho textu. KdyzZ jsem
svou praci dokon¢il, nabidla mi redakce vydavatelstvi Sekce mladé hudby, Ze
jive zkracené podobe¢ zaradi do sborniku kritickych stati spojenych podobnym
tématem, nabidku jsem nakonec odmitl, nebot byla podminéna vySkrtnutim
nepohodlnych jmen. Ja vim, Ze redaktor je dnes ve dvojim ohni, ale napriklad
uvedeni autora a prekladatele citované basné povazuji doposud za samozrej-
most. Nicmén¢ dékuji alespon za pozorné a vécné pripominky a ostatné — Sekce
mladé hudby byla mezitim rozpusténa...

Pak jsem chtél nabidnout ¢lanek Jazzové sekci Svazu hudebnikd; bohuzel
vSak drive, nez doslo ke konkrétni dohod¢, byla zruSena i ona. A tak jsem, jak
se rika, utal pnicka u chodnicka a m€l jsem po beranku. Ma prace lezi v Supliku
bez ¢tenarl, pro néZ byla napsana, dobra leda tak filkovi na kalhoty.

Pokous$im se proto alespor touto cestou dat ji svym prateliim. Pfed nimi
bych pak také rad vyjadril vdéénost dvéma lidem, ktefi se zaslouZili o kone¢nou
podobu této studie — mému otci a Dr. M. Cervenkovi.

Problém literarni hodnoty textu pisné

Je to zvlastni — kdyZ se setkame s textem pisné, kterou sice zname, ale s textem
odlou¢enym od melodie, véts§inou mame pocit, Ze se nékde stala chyba. Text
jakoby vybledl, jakoby se z n¢ho stala prazdna schranka. Zazil jsem to nejdiiv
u trampskych pisnicek, které jsem si jako kluk zapisoval do seSitu. ,,A to je
vsechno?“ ptal jsem se, kdyZ jsem si opsal text té vcerejsi bajecné pisné o tou-
lavém kovbojovi. Stejny dojem jsem mél pak i pozdéji u jinych pisnovych zanri,
tfeba kdyZ jsem cetl preklady znamych francouzskych Sansond.

Poprvé jsem se vSak nad problémem pisné zamyslil, az kdyz jsem se setkal
celé ostatni nasi zdbavné-hudebni scény. Nekteri z nich disponuji mimoradnou
a puvodni imaginaci, a pokud se vyhnou didaktickému a moralizujicimu ténu,
blizi se moderni poezii v jistém smyslu velmi té€sné. Jejich nejlepsi texty jsou
vice nez co jiného otazkami pokladanymi sobé¢ i posluchactim, a prave zde lezi
kli¢ k pasobivosti a inspirativnosti jejich pisni, patticich k tomu nejlepsimu, co
moje generace, ona generace tricatnikd, ktera se doposud vlastné nezmohla
na zadného slusného basnika ani opravdu talentovaného prozaika, vytvorila. Ale
presto, kdyZ jsem cetl texty folkovych pisni, fikal jsem si: ,,Hergot, co to je? Pro¢
to vlastné nejsou basné?! Daji se ty texty néjak ucesat a ukaznit, daji se z nich
pfi zachovani jejich osobitosti viibec verSe ud€lat?“ ZkousSel jsem to tenkrat ze
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zvédavosti pomoci rutinnich Skrtd a drobnych tGprav slovosledu a stylistiky, ale
k ni¢emu to nevedlo.

Podruhé jsem se k problému pisniového textu dostal z opacné strany. Tento-
krat $lo o pisn€, autorem jejichz hudby a interpretem byl sice opét folkovy zpévak
— Vladimir Merta, jejichz textem ale byly tentokrat basn€ par excellence — basné
Josefa Hory, Jaroslava Seiferta, Arthura Rimbauda. Hned pti prvnim poslechu
téchto pisni mél jsem zvlastni dojem: basné, které poslouzily v roli textu, jsou
typickymi basnémi konce minulého a zac¢atku naseho stoleti. Maji melodické
verSe a jsou komponovany jako celek, jako plynulé lyrické gesto. V pisnové
podobé¢ vSak jako by zménily sviij charakter. Mizi dojem celistvosti a jednoty celé
basné, ztraci se ucinek pointy. Basen se vSak rozpada nejen jako celek. Dokonce
i jednotlivé verSe ztraceji svoji svrchovanost, mizi dojem jejich vzajemné ryt-
mické podoby a navaznosti. Oproti tomu vSak vystupuje do popredi samotny
basnicky obraz, nékdy tieba jen jeho jadro — jedno ¢i dvé nejdulezitéjsi slova.
Diky tomuto posunu jsem najednou s ohromenim zjistil, ¢im a jak je basnik ¢asu,
muzicky lyrik Hora, blizky dne$nimu folkovému zpévakovi. Merta Horu, Sei-
ferta nebo Rimbauda rozhodné neinterpretuje v jejich autentické podobé a rusi
zejména melodicnost a celistvost jejich versii. Zato v§ak zdliraznuje imaginativni
obsah kazdého jejich obrazu a tim obnaZzuje jejich Zivotnost a silu.

Nabizi se ted otazka, jakymi prostredky dosahl Merta vySe popsaného
ucinku, jak se mu podarilo zménit plisobeni onoho jemného a pfesného mecha-
nismu basni. Takové ptani ma v§ak mnoho spole¢ného s otazkou, kterou jsem
si polozil jiz diive, totiZ s otdzkou, pro¢ texty pisni zpravidla ztrati bez hudby
glanc. V obojim pripadé jde vlastné o totéz: o zménu v ucinku, kterou prinasi
hudba — melodie, aranzZma a interpretace, jestliZe se pripoji k basnickému textu.

Drive nez se pokusime na tyto otazky odpovédét, uvedme si jesté jeden
priklad zmény pasobnosti slova, kterou zprostiedkuje hudba. Jedna se o pfi-
pad, kdy hudba slovu nepomahd, naopak destruuje jak verse, tak smysl jejich
vypovédi. Mam na mysli pisniové skladby, pro néZ je hudebni a zvukova slozka
dominantni. Vlastni text tu funguje viceméné jako slabiky, o néz se opira hlas.
(Napada mne priklad dnes jiz rozpadlé amatérské skupiny Musica Poetica,
interpretujici naptiklad verSe Jiriho Wolkera zhudebnéné Karlem Sklenickou.)
Tento pripad ovSem snadno vysvétlime. Rytmus hudby v takovych skladbach
nijak nerespektuje ani rytmus verse, ani rytmus véty opfeny o syntaxi a logicky
smysl. A protoZe v pisnich je hudebni rytmus dominantni, rozpadne se text
na nahodné se objevujici slova i slabiky, obcas sice vznikne drobné hricka, ale
to je vSe — smysl se rozleti jako prach.
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Na tomto ptikladu destrukce logického smyslu textu pisn€ a rozpadu
soudruznosti jeho lyrickych obrazi je vidét zakladni Gloha, jakou v pisni hraje
napéti mezi rytmem textu a rytmem hudby. A prave toto napéti je jednim
z kli¢a k pochopeni specifiky pisniového textu jako Zanru. Podivejme se proto
na vyznam rytmu v umeleckém dile ponékud podrobnéji.

Rytmus

O jistych potizich pti vymezeni pojmu ,,rytmus“ svéd¢i fada navzajem se
lisicich definic rytmu, na které mize ¢tenar narazit pri ¢etbé riznych autor.
Dame-li na intuitivni predstavu o rytmu, midZeme se pridrzet prace G. Coo-
pera a L. B. Meyera The Rhytmic Structure of Music a rytmus definovat jako
zpusob ¢i pravidla organizace zddraznénych (akcentovanych) a nedtiraznych
(neakcentovanych) prvki, pricemz za zakladni rytmickou jednotku — tzv.
takt — budeme povazovat skupinu prvkid vztahujicich se vZdy k jednomu prvku
akcentovanému. V hudbé mohou byt akcentovanymi prvky silnéji zahrané tony,
v jazykovém projevu zddraznéné slabiky a podobné.

JiZ samotny pojem pravidla v naSem vymezeni ukazuje na dileZitou vlast-
nost, kterou spojujeme s pojmem rytmu — a tou je opakovani jistych celkd, jimiz
mohou byt jednotlivé takty, ale také jejich skupiny (tézko mizeme kuptikladu

=—=)

Be - zi

prvého taktu

Ctenai nebo posluchac o¢ekava bezdéky, ze jednoduché rytmické tseky se budou
opakovat. Toto ocekavani splnéno byt muiZe, ale také nemusi. A pravé nesplnénymi
ocekavanimi, témito nepravidelnostmi jednoduchého rytmu (tj. nepravidelnostmi
v opakovani rytmickych jednotek), vnika do povédomi zvlastni napéti, které zvy-
raznuje nekterd mista vlastniho materialu, na némz se rytmus realizuje. Vezméme
si za priklad basen F. G. Lorcy Podtali tfi stromy v prekladu L. Civrného:

Byly tfi.

(Den prinesl své sekyry.)
Byly dva.

(Ta nizka kridla ze stfibra.)
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Jeden stal.
Nezistal.
(Zbyla jen voda svlecena.)

Prva dve dvojversi této basné jsou rytmicky analogicka, a tak navodi dojem
pravidelného rytmu. Tento dojem upevni jeSté i paty vers (Jeden stal.) a Etenar
ocekava, zZe Sesty ver$ bude mit stejnou rytmickou strukturu jako ver§ druhy
a Ctvrty (Ctyrstopy muzsky jamb). Jenomze oc¢ekavani neni splnéno: nasleduje
kratky Sesty ver$ a ¢tenar mimodek ziska pocit cehosi nedopovézeného. Oby-
¢ejné slovo ,,nezlistal“ je tak obohaceno o napéti nevysloveného déje. Zkuste
si prohodit Sesty a sedmy verS. Rytmus bude zachovan, o¢ekavani spln€no, ale
pocit smutku a osudové neodvolatelnosti se vytrati.

Nesplnéna rytmicka oc¢ekavani ovSem koriguji na$ prvotni pocit rytmu
a vznika tak pocit rytmu nového, komplikovanéjsiho a bohatsiho, ktery se
zpravidla tyka vysSich a slozitéjSich rytmickych struktur — napriklad strof.

Rytmus muze probihat v riznych rovinach dila — mtze se tykat rznych
rytmickych jednotek. Pritom rytmus ve vyS$$i roving, rytmus vétSich a slozi-
t&jsich celkq, je zpravidla zavisly na rytmu v roviné niz$i — na rytmu celkt
elementarnégjSich. Pravé zmény rytmu v rovin€ niz8i mohou totiz rozliSit prvky
urovni dan stfidanim diiraznéjsich a neddraznych, popripadé vyssich a niZsich
tont, ve vyssi vrstvé nalezneme rytmus zalozeny na stfidani drobnych melodic-
kych motivd, jeSté vySe rytmus pouziti celych variaci. Paraleln€ s nimi ovSem
muze fungovat rytmus zalozeny na pouZziti riznych nastrojt atd.

Podobn¢ ve versich nalézame na nejnizsi trovni napriklad rytmus stfidani
prizvuénych a neprizvucnych slabik, ve vyssi roviné rytmus vytvareny opako-
vanim intonacni linie celych ver$d nebo rytmus rymové stavby, a v jesté vyssi
roviné rytmus celych slok, ktery vznika diky jejich analogické versové nebo
rymové stavbe.

Pri hledani rytmickych pravidel je tfeba uvédomit si predevsim, které prvky
vlastné rytmus vytvareji. Tento ukol, o tolik snazsi v hudbé, nabyvéa na dule-
zitosti, ptjde-li nam o dilo slovesné nebo dramatické. Tak napriklad maze
vzniknout otazka, zda rytmus verse souvisi s délkou slabik, nebo s jejich poctem
ve versi, i s prizvuky, které jsou na slabiky poloZeny. A jsou-li to prizvuky, pak
které? Hlavni slovni prizvuky, nebo i vedlej$i? Anebo prizvuky vétné? — VSechny
tyto prvky mohou, jak uvidime, vytvaret akcent ve verSich. OvSem zptsob ¢teni
ver§u se bude liSit podle toho, ktery z téchto akcentli uplatnime, to znamena
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podle rytmu, ktery ve versi budeme citit a ctit. Dokumentujme si to na prikladu
verSe madarského basnika S. Weorese v prekladu V. Darika:

Slava je byt velikym! Velikym basnikem
jako Goethe a Dante, Homéros!

NaSemu dneSnimu citéni rytmu ve verSich je nejblizsi tzv. sylabotonicky verSovy
systém a rytmicky systém volného verSe (bude o nich fe¢ dale), a tak bychom
Wedrestv vers precetli nejspis asi jako dvojversi takto:

Slava je byt | velikym!
Velikym bésnikem | jako Goethe a Dante, Homéros!

Tecky nad slabikami vyznacuji zdliraznéni — v tomto pripadé jsou akcentovany
hlavni slovni prizvuky — a svislé ¢arky drobné pauzy uprostied verse, tzv. dia-
reze. Kdyby v§ak tento vers Cetl ¢tenar v dobé€ ¢eského obrozeni, snazil by se
v ném pravdépodobné citit rytmus ¢asomérny, rytmus, ktery akcentuje zejména
slabiky dlouhé, a jeho ¢etba by vypadala nejspis takto:

Slava je byt velikym!

Velikym basnikem jako Goethe a Dante, Homéros!

Z uvedeného prikladu je patrné, Ze obecna predstava o verSovém rytmu se
vyviji. Kazda basnicka generace se s obecnym rytmickym povédomim stietava,
zpravidla je poruSuje a tim toto povédomi posunuje a méni. Dalsi priklad doku-
mentujici posun spolec¢ného rytmického citéni uvedeme jesté dale.

Abychom pochopili vyznam rytmu v umelecké tvorbe, musime si uve-
domit, Ze vnimame-li néjaky rytmus, porovnavame jej bezdécné s nasimi
fyziologickymi rytmy, které maji mimo jiné uzky vztah k tempu a zptisobu
naseho vnimani a mysleni. O dtlezitosti tohoto osobniho rytmu védi jiz davno
divadelnici. Tak rusky rezisér Stanislavskij, ktery pro néj zavedl termin tem-
porytmus, pise:

Nase jednani a mluva plynou v ¢ase. Jedname-li, vypliujeme plynouci ¢as nej-

Mexs
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osobni rytmus ... Pfemyslime, snime, tesknime také v uréitém temporytmu,
protoZe to vSechno jsou projevy naseho Zivota, a kde je zivot, je i jednani, kde je
jednani, je i pohyb, je tempo, a kde je tempo, je i rytmus. To znamena, Ze ... svij
temporytmus mé i pohyb myslenek a piedstav, pohyb citt, kazda lidska vasen,
kazdy duSevni stav.

Osobni rytmus divaka ¢i ¢tenare se pak nutné stietava s vnéjSim rytmem,
s rytmem prijimaného dila, a zpravidla se mu prizptsobuje (kolik posluchact
si napiiklad na koncertu podupava nohou do taktu). Rusky badatel B. M. Téplov
v této souvislosti cituje Mc Doughalla:

Bez pulsujicich télesnych zmén bude vnimani rytmické série tonti abstraktnim
chapanim jejich délek a intenzity...

a sam dodava:
Posluchac¢ proziva rytmus pouze tehdy, kdyZ ho spolutvori, spoluprovadi.

Platnost tohoto tvrzeni si miZeme overit na prikladu posluchaci blues, které ma
velmi sugestivni rytmus. A ted si predstavte, jak by asi blues piisobilo na ¢loveka,
ktery prave hraje Sachy! Nebo fotbal! — Tedy mysli nebo se pohybuje v rytmu
zcela odliSném.

Vzajemny vztah obou rytmd, rytmu biologického (vegetativniho a psychic-
kého) na jedné strané€ a rytmu ¢asové organizace prijimaného dila na strané
druhé m4 dilezité disledky. Obecnou tendenci pri sou¢asném vyskytu jakych-
koli dvou periodickych jevii podobného druhu byva snaha po vyrovnani obou
frekvenci (nebo alesponl po vyrovnani nasobkd jejich frekvenci). Lidska psy-
chika neni vyjimkou. Ma tudiz tendenci vyrovnavat své vlastni rytmy s vnéjsim
rytmem, ktery takto mize ovliviiovat stav nasi psychiky a tedy i zptisob naseho
vnimani a mysleni. ,,Sladéni“ naseho vlastniho rytmu s rytmem vnéj$im je
patrn¢ také diivod tzv. rytmického impulsu — oc¢ekavani, Ze praveé probihajici
rytmus bude pokracovat, ze znovu uslySime opakujici se rytmicky takt.

Ze vseho, co jsme prave fekli, je vidét, Ze bychom moli diisledné rozliSovat
rytmus dvoji. Jednak vnéjsi rytmus dila, ktery je dan rozlozenim ddraznych
prvkil v jazykovém nebo zvukovém materialu, a pak vnitrni rytmus, v jakém je
dilo prijimano, to jest vyraznost a plasti¢nost jednotlivych obrazt, asociaci ¢i
motivQ, zprostiedkovana okamzitou psychickou dispozici. Tento vnitni rytmus

89



MATERIALY

je ovlivnén vzajemnym pusobenim rytmu vnéjSiho a rytmu osobniho, rytmu
naSeho mysleni a stavu. Vnéjsi, formalni rytmus ¢leni a organizuje vlastni sdé-
leni ¢i obsah dila; hraje tedy tlohu prostrednika mezi dilem a nasi psychikou.
Teprve diky nému vznika onen vnitini rytmus, v jakém na nas dilo pasobi,
jinymi slovy — zptsob, jak ho pfijimame a jak mu rozumime.

Rytmus verse

Hledame-li rozdil mezi zanrem pisniového textu a zanrem basné, musime si
také uvédomit, jakému vnéjSimu rytmu se oba tyto Zanry podrizuji. Slova pisné
respektuji rytmus melodie. Jakému v§ak rytmu podléhaji verse?

Versologie, nauka o versich, popisuje hned nékolik rytmickych verSovych
systéml —rytmickych principd, které se mohou ve verSich prosazovat. Uvedme
si stru¢ny prehled nékterych takovych ver§ovych systému realizovanych v evrop-
skych literaturach.

V antickych versich byla prvkem, na ktery se vazal diraz, délka slabik.
Vznikla pak rytmicka pravidla, podle kterych se ve verSich stiidaly slabiky
dlouhé a kratké. Takové verSe, v nichz se uplatiiuje (a v nichz je také ¢tenarem
pocitovan) rytmus stidani dlouhych a kratkych slabik, se nazyvaji versi ¢aso-
mérnymi.

Jinym prikladem verSového rytmu je tzv. rytmus sylabicky, pfi némz se
rytmus opira zejména o pocet slabik ve versich. Tento princip je charakteristicky
napfiklad pro japonStinu, pro starofrancouzstinu, ale cti jej také poezie polska
a byl blizky i ¢eské poezii do konce 18. stoleti.

V nérodnich literaturach, které byly napsany jazyky s vyraznym rozdilem
mezi prizvuénymi a neprizvuénymi slabikami — takovymi jazyky jsou naptiklad
angli¢tina nebo rustina — se vyskytuji také tzv. verSe tonické, jejichZ rytmus se
opira pouze o pocet prizvucnych slabik v jednotlivych versich a nebere v ivahu
jejich rozmisténi.

Dal8im verSovym systémem je systém bezrozmérného verse, ktery v§ak
v Ceské literature, podobné jako ver§ sylabicky, patfi jiz jen minulosti. Z nasi
poezie mizi beze zbytku prakticky v druhé poloviné minulého stoleti. Je to
forma verse staroceské poezie, kramarskych pisni a lidovych divadelnich her —
pouzivali jej tedy vlastné pouze autori, kterym chybél divérnéjsi styk s kultivo-
vanou umelou poezii. Jedna se o verSe s proménnym poctem slabik: jako jediny
rytmicky princip je pocitovan rym, nebo dokonce jen pouha asonance, sdruzujici
ve velké vétSiné sousedici verSe.
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Jako priklad bezrozmérnych verst uvedme si tryvek z podkrkonoS$skeé
lidové hry Komedie o AneZce:

Rytifi vim, Ze jste své manzelky a déti opustili

a mne neStastného zastat pospisili.

Jestli se ndm podari a zvitézime,

vaSe odplata hojna bude.

Ted se ve dvi rozdélime

a na chram siln¢ uderime.

Nebo Pontonovi vyzvédaci ted prisli.

Ze Arnulf mé dnes kopulaci a je v chramu se svym lidem.
Tak ho nejsnaze tudy do moci dostanem.

Bezrozmérny ver§ ma deklamativni raz a pro texty pisni se nehodi hlavné kvli
nepravidelnosti délky svych versi. V nasi moderni poezii se tak uplatiuji prak-
ticky pouze dva rytmické systémy — vers sylabotonicky a vers volny.

Rytmus sylabotdnického verse je vytvaren usporadanim daraznych (vétsi-
nou prizvucnych) a nediiraznych (vétSinou neprizvucnych) slabik. Az do druhé
ptle minulého stoleti byl hlavnim rytmickym principem evropského novoveékého
ver$e. V jeho ramci vznikla béhem vyvoje evropské poezie rada ustalenych
forem, at uz verSovych ¢i strofickych (alexandrin, sonet). Jejich teorie je bohata
a dobre propracovand. Od konce minulého stoleti v§ak zacal sylabotonicky vers
postupné vyklizet pole verSi volnému.

Co je to vlastné volny vers? Laikové ho ¢asto ztotoznuji s pojmem verse
nerymovaného, ale to je omyl. Volny ver§ muze mit rymy a naopak vers ,vazany“
— sylabotdnicky — nemusi. Za volné verse jsou dnes pokladany vSechny verse,
jejichz rytmicka vystavba neni ani ¢asomirou, ani nema charakter sylaboto-
nicky, tonicky, bezrozmérny nebo sylabicky. V jistém smyslu mizeme volny vers
povaZovat za obecnou formu verSe, ktery neni svazan zadnymi z vySe uvedenych
rytmickych principd, nebo ve kterém tyto principy nebudeme respektovat.

PotiZ ov§em nastane, jestliZe budeme chtit nalézt néjaky spole¢ny rytmicky
princip, jemuz takovy obecny volny ver$ podléha. To jest — budeme-li chtit
na zakladé¢ rytmu vymezit, ¢im se volny vers lisi od prozy. PotiZ je o to vétsi, Ze
na rozdil od verse sylabotonického, jehoz vyvoj je v ceském jazyce uz témér jedno
stoleti v hrubych rysech ukoncen, volny vers se jakoZto rytmick4 forma vyviji.

Prvni pokus o teorii ¢eského volného verse u€inil Jan Mukarovsky, ktery
otiskl v roce 1925 v Casopise Ceského narodniho musea &lanek O volném
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versi ceském. Mukarovsky v ném presvédcive vylozil svoji teorii rytmu Ces-
kého verse, zaloZenou na tzv. izochronismu kol — na stejné délce ¢asovych
intervald, po které ¢teme jisté zakladni rytmické useky jednotlivych versa.
Pritom dokazoval, Ze tato teorie plati stejné dobie pro ver§ volny jako pro
vers sylabotonicky a Ze tedy izochronismus je univerzalnim zakonem ceského
moderniho verse.

Mukarovského teorie je prehledna, ucelena a dodnes nesmirné€ prakticka
pfi zachazeni s versi. Presto v8ak ji sdm autor zahy opustil a ve tficatych letech
uverejnil ve svych Kapitoldch z deské poetiky teorii novou, vyzdvihujici tentokrat
jako zakladni rytmicky princip ¢eskych versi jejich intonaéni linii. Intona¢ni
teorie, pozdé&ji jesté rozsifena M. Cervenkou, se v éeské poetice povazuje za plat-
nou dodnes. Na rozdil od teorie izochronismu je v§ak intona¢ni teorie méné
konkrétni, méné prakticka pfi zachazeni s verSi a navic postihuje predev§im
vyS§i (spiSe uz strofickou) rovinu ver§ového rytmu, pri¢emz o rytmu jednot-
livého verSe mnoho nerika. Nabizi se otazka, pro¢ Mukarovsky svoji prvni,
tak elegantni teorii izochronismu opustil, a pfitom proti ni nikdy ani neuved]
presvédcCivé argumenty.

Na stopu FeSeni mne nakonec privedl jeden odstavec jeho ¢lanku z roku
1925. Dokazuje v ném na nékolika verSich Vrchlického sbirky E morta tendenci
k vyrovnavani délek ¢teni rozdilné dlouhych rytmickych jednotek versa (tzv.
kol). Zde jsou zminéné verse:

O sladky hlase | umlKkly,

zda ztich jsi doce | 1a?

Van citim slaby | a dech mdly

jak perut andé | Ia!

Mukarovsky pritom oznacil svislymi ¢arami tzv. césury — hranice jednotlivych
Casove stejne dlouhych rytmickych tisekd, kol. S témito césurami jsou podle
Mukarovského spojeny drobné ¢asové prodlevy, oddélujici jednotliva kéla,
nebo — pripadaji-1i césury doprostied slova — zplisobuji alespon zpomaleni ¢teni.
Zkuste si to ted sami precist! Podle Mukarovského se ma druhy a ¢tvrty vers
precist tak, jak je vyznaceno:

zda ztich jsi doce-la...
jak perut andé-la...
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Daval jsem Ctyrversi ¢ist radé pratel a shodli jsme se, Ze prirozenému cteni
téchto dvou ver8i odpovida césura pied poslednim slovem, tedy takto:

O sladky hlase | umlKkly,

zda ztich jsi | docela?

Van citim slaby | a dech mdly
jak perut | andé¢la!

Jak je ale mozné, Ze Mukarovsky, virtudzni poetik a analyzator versd, ud€lal
takovou botu?!

Odpovéd na tuto otazka je velmi zajimava: Mukarovsky tu zjevné vyznacil
zpusob, jakym se verse Cetly na po¢atku dvacatych let, v dobé vzniku studie,
a naznacil tak citéni verSového rytmu, které tehdy prevladalo. Narazili jsme
tu na pozoruhodny dokument posunu obecného citéni rytmu versa, ktery se
v povédomi ¢eského naroda udal béhem pomérne kratké doby padesati let. Vyre-
Seni zadhady Vrchlického ¢tyrversi nas tak privadi k jednomu z nejdilezitéjSich
zakonl poezie — k tendenci pohybu rytmu basni napri¢ casem:

Kazdé umeélecké dilo, které se realizuje v Case, at uz jim je hudba, divadlo,
film ¢i poezie, se rozviji zdpasem dvou protichlidnych tendenci — na jedné strané
je to snaha po vytvareni, etablovani a napliiovani svého rytmu, a na druhé strané
snaha o jeho poruSovani. Rytmus je nezbytny, aby basen zuistala basni, hudba
hudbou a divadlo divadlem, aby divak, poslucha¢ nebo ¢tenar nalezl kli¢ ke sd¢-
lovanému. PoruSeni rytmu pak prinasi ozvlastnéni, novost a posun poznani.
Pritom ale nesmi byt prili§ velké, nebot vytvareny rytmus, tvorici pozadi,
na némz pouze muze byt pocitovano, nesmi byt destruovan zcela.

Tento princip souc¢asného napliiovani a porusovani normy v sob¢ ukryva
tendenci vyvoje. PoruSovani dne$niho rytmu se zitra stava normou — vznika
rytmus novy, ktery bude nutné zitra znovu porusit. Soupereni obou rytmic-
kych tendenci, tendence konstruktivni a destruktivni, tedy zplsobuje vyvoj
umeéleckych forem. Tak uprostied stoleti devatenactého byl hlavnim rytmickym
principem ver$ové struktury princip sylaboténicky (pravidelné opakovani nebo
stfidani metrickych stop v jednotlivych versich). Jeho porusovani a uvolniovani
privedlo nakonec basniky k volnému versi 90. let minulého stoleti a prvnich
desetileti stoleti naSeho. Volné verse tohoto obdobi uz sice netrvaly na pravi-
delném umisténi silnych a slabych slabik, ale mély doposud fadu rytmickych
vlastnosti verse sylabotonického: zachovavaly povétsing pocet slabik ve versich
tak, jak byl zaveden verSem sylabotonickym, ¢asto pouZivaly rymi a také jim
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byla blizka pravidelna strofi¢nost. Basnici této periody doposud ctili vers jako
samostatnou vyznamovou i rytmickou jednotku. Cteme-li basné tohoto obdobi,
zjistime navic, Ze sylabotonismus byl stale jeSté jakymsi rytmickym pozadim,
vytvarejicim zakladni melodii verSe. V tomto stavu zachytila volny vers i Muka-
fovského teorie.

Vyvoj se ale nezastavil a Mukarovsky to védél. Ve 20. a 30. letech prichazi
avantgarda s basnémi, které uz popiraji zakladni vyznam rymu, pracuji s versi
s vyrazné nestejnymi délkami a hlavné mizi ono sylabotonické rytmizujici
pozadi (o tom svédc¢i naptriklad i zajimavé statistické uidaje sledujici pomér
daktylskych a trochejskych stop v &eské poezii, které uvadi ve své praci Cesky
volny vers devadesdtych let M. Cervenka). Kone¢né v poslednich tficeti letech
zpochybnuji néktefi basnici také vyznamovou a naposledy dokonce i rytmickou
autonomnost jednotlivého verse.

Ceska poetika ovsem zminény vyvoj nezachytila. Rytmem volného verse
se naposledy, pokud vim, zabyval M. Cervenka a to nékdy pied dvaceti lety.
Jeho prace navic obziraji vlastné jen starsi stadia volného verse. Situace je zde
podobna situaci v literarni ¢eské historii, pro niZ byla a je hranice roku 1945
tabu, jez vlastné nikdy seridzné nepirekrocila. Kdybychom dnes chtéli pouzit
Mukarovského teorii izochronismu pfi interpretaci modernich ¢eskych versa,
napriklad ver$i V. Holana, 1. DiviSe nebo J. Kolare, narazili bychom na tézko
prekonatelné potize, pfi detailnéjSim studiu struktury téchto ver$t by nés ale
patrné neuspokojila ani pozd¢jsi teorie intonacni.

Neni ovSem ucelem nasi prace napravovat tuto chybu. Jejim cilem je ukazat
nam poetika poskytla prostrednictvim Mukarovského teorie izochronismu.
Texty pisni totiz, nazirany jako verse, zpravidla svoji formou obrazeji typ volného
verSe v jeho prvotnim stadiu nebo ¢asto dokonce typ verSe sylabotonického.
Proc¢?

Diivodem je zejména dominantni rytmus melodie, ktery prinasi do textu
vyraznou asymetrii poméru trochejskych a daktylskych stop. Tri¢tvrte¢ni
rytmus zvyhodnuje daktyl, dvouctvrteéni a ¢tyrétvrtecni naopak trochej atd.
Tendence pisniovych textl k sylabotonickému rytmu by se dala dokumentovat
tfeba na prikladu Mertovych textd Pismenkovd Ildska, v niZ je pomér trochejl
a daktyld 11 : 8, nebo Dojemné?, ktery je naopak napsan v daktylském spadu
(s pomérem daktylt a trocheja 9 : 1). Jinym prikladem ndm miiZe poslouZit text
pisné I. Kantora Generace: mé 14 dvouverSovych slok s néasledujicim metrickym
schématem

94



VLADIMIR PISTORIUS | FILKOVI NA KALHOTY. PRiISPEVEK K TEORII PISNOVEHO TEXTU

ul-uf-uffu]-u]-uu]
—uu|-u|-ulfl-u]-u]|-u]

kde ,,—“ znaci pfizvu¢nou a ,,u® neprizvucnou slabiku, viz napriklad prvni sloka:

Jsme napul déti a naptl dospé€li
sméjem se jenom kdyZ v tom nelitame sami.

Pomineme-li na zac¢atcich poloversi béZna prechazeni skupiny predrazky a tro-
chejské stopy (u | —u) ve stopu daktylskou (—u u ) a naopak, nalezneme v celé
pisni pouze jediné poruSeni tohoto metra. Takova uzkostlivost v dodrzovani
metrického obrazce je ovSem typicka pravé pro sylabotonicky vers.

V textech pisni se pak objevuji jesté dalsi charakteristické znaky tohoto
rytmického systému — pravidelna strofi¢nost a rym.

Jestlize jsme prave konstatovali, ze zdkladnim rytmickym principem
dnesniho pisfiového textu naziraného jen jako literarni ttvar je sylabotdnis-
mus, musime si také uvédomit, Ze tonicky pldorys verSe, to znamena rozloZeni
prizvukd, se pri zpivani nemusi viibec realizovat a byva tedy v pisfiovém textu
jen nadbytec¢nou ¢i zbyte¢nou rytmickou strukturou, jejiz pritomnost ma pavod
pouze v tendenci ¢eskych autori k sylaboténismu. Rytmus melodie byva v pis-
nich natolik dominantni, Ze snadno preklene drobné nepravidelnosti metrického
obrazce jednotlivych versu textu. Zpravidla staci, aby mél kazdy ver$ urcity
pocet slabik. To dokazal naptiklad J. Hutka, ktery se snazil evokovat starobylou
prostotu lidovych pisni ve svych vlastnich textech (nikoli v§ak v basnich!) tim,
ze potlacoval tonismus (pravidelnost v rozlozeni prizvuki) a zdtraznoval tak
sylabi¢nost verse. Vezmeme si naptiklad jeho pisen Tak md mild. Hned v prvni
sloce

Tak méa mila uz béz spat
Pékné véci nech si zdat
Po kopcich uz bézi stin
Poloz hlavu do perin

je napadny slovosled ,,uz béz spat®, diky némuz ma prvni ver§ nepravidelny
rytmicky pldorys

ul-uuf-|-|-
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Prostou inverzi (b€z uz spat) by se dosahlo trochejského spadu, jaky maji
i ostatni verse sloky. Nepravidelnost v slovosledu v§ak oslabuje pocit sylaboto-
nického rytmu a zddraznuje naopak prosty rytmus sylabicky. Jinym prfikladem
je dvouversi z dalsi Hutkovy pisné Litvinov:

Podivné promlouvas mladicky re¢niku
Vsak jednou zmoudfi$ a poznas svoji mylku...

s rytmickym ptidorysem

—uu | —uu | —uu | —uu |
—uu|-uu|—-u|-u]|-u|

Pravidelnost daktylskych stop (- u u) je v konci druhého verSe porusena. Tim
je ale porusen i pravidelny rytmus diiraznych a nedtraznych slabik a zistava
jen dojem stejné délky obou versu.

Sylabotonismus, respektive sylabismus pisniovych textl se projevuje
zejména u pisni s charakterem, ktery nazveme tfeba kupletovym. Mam na mysli
pisné, v nichz text plné respektuje hlavni jednoduchy rytmus melodie a v nichz
se pocet slabik v odpovidajicich si versich rtznych slok shoduje. Naopak v pis-
nich Sansonového typu, v nichZ je vazba textu, melodie a zdkladniho hudebniho
rytmu volnéjsi, ustupuje sylabotonismus i sylabismus do pozadi. To je také ¢asto
pripad dnesnich folkovych zpévakd. I pro jejich texty ovSem zUstavaji priznac-
nymi jiZ zminéna pravidelna strofi¢nost, rym a délka verSe shodna s délkou
klasickych forem verSe sylabotonického a pohybujici se zpravidla mezi Sesti az
trinacti slabikami. Jako takové spadaji tedy folkové texty do pole ptisobnosti
izochronni teorie, a proto se podivejme alespon na jeji zakladni ptidorys.

Izochronni teorie ¢eského verse

Mukarovsky vychazel z praci francouzskych versologti, podle nichz jakakoliv
pravidelnost nema objektivni raz, ale existuje pouze v nasi predstavé. Pak
si polozil otazku, jaky rytmus, jaka pravidelnost, jsou pocitovany v ¢eském
versi, odpoved starSich metrikd znéla: rytmus verse je vytvaren pravidelnym
rozloZenim rytmicky diiraznych slabik. Proti tomuto tvrzeni Ize oviem uvést
padny argument: v bézné reci se ¢asto vyskytuji véty, které uvedenou podminku
spliuji, ale verSovy rytmus v nich pri pfirozeném ¢teni nepocitime. Takovou
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vétou je napriklad Ciste trochejska véta, v niz se pravidelné stridaji ddrazné
a neddrazné slabiky:

Cesky student | nema dosti vzdélavacich prostiedka.

z Masarykovy Ceské otdzky. Svisla ¢ara odpovida logické pauze, kterou pri
prirozeném Cteni udélame. Jestlize ale uvedenou vétu precteme jinak — nepfti-
rozené — tak, jak je vyznaceno nize, ziskame pocit verSového rytmu:

(] [ ] [ ]
Cesky student nema dosti

L) °
vzdélavacich prostredkd.

(Teckami jsou vyznaceny darazné slabiky, v tomto pripadé slabiky s hlavnimi
a vedlejsimi slovnimi prizvuky.) Véta se rozpadne do skupin vyznacenych spo-
le¢nym podtrzenim a misto prozaické véty mame dvouversi. Co se to stalo? Vétu
jsme rozdélili na ¢tyri useky se stejnym poctem dirazli — tzv. iktQ, a kazdou
z téchto ¢asti jsme cetli priblizné stejnou dobu. Mukarovsky dale dokazoval,
ze prave stejna délka ¢teni takovych tisekd o stejném nebo priblizni stejném
poctu diirazu (tento Gsek se nazyva kolon) oddélenych navzajem pauzami, tzv.
césurami (v naSem pripadé pripadaji césury za slova ,,student®, ,,dosti, ,,vzde-
lavacich®), je zakladnim principem rytmu moderniho ¢eského verse.

Rytmus ¢eského verse je tak podle Mukarovského teorie rytmem skupino-
vym, posloupnosti stejné dlouhych, to jest ,,izochronnich“ ¢asovych intervald,
po které ¢teme zakladni verSové rytmické tiseky — kdla. Pritom ver$ se rytmicky
¢leni tak, aby jednotliva kéla obsahovala pokud mozno ekvivalentni pocet
daraznych slabik — iktd.

Kazdé kdlon zpravidla obsahuje celistvy pocet stop a odpovida pri reci-
taci jedné vydechové skupiné. Tato korespondence méa dalekosahlé dasledky,
nebot jejim prostrednictvim se ridi rytmus ¢tenarova ¢i recitatorova dechu
a tim i vnitfni rytmus plsobeni basné. Vétsina ver§d nema vice nez trinact
slabik a kazdy vers se zpravidla rozpada na dvé kéla. Vydechova skupina pri
¢teni verst byva tedy zpravidla krat$i osmi slabik, coZ je podstatné mén€ nez
v prirozené reci, diky tomu mivame pri ¢etbé versu relativni prebytek vzduchu
v plicich a tento fyziologicky stav se projevi pocitem zvlastniho uvolnéni. (Ctenar
se 0 tom sam muze piesveédcit napriklad tak, Ze zkusi recitovat prvni dvouversi
Machova Mdje: pred recitaci se automaticky nadechne.)
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Kdla, jakozto vydechové skupiny, jsou pri pfirozeném cteni verse zietelné
oddélena césurami.

Méli bychom zdiiraznit, Ze rozdéleni verSe na kdla a jejich oddéleni césu-
rami nemusi odpovidat logickému ¢lenéni, vezméme si naptiklad Wolkerovy
verSe z Balady o hodindch:

nar vSak diky své zkuSenosti uplatni v této vété verSovy rytmus a precte ji jako
Ctyfversi s pauzami (césurami) na mistech oznac¢enych znaménkem | . Uvedme
jeste n€kolik podobnych priklada:

a vitr trhal | mi je i z dlané

(J. Hora)

A 74dna neda | jména i tvému Zalu.

(F. Halas)

Takeé jste mozna | volali:
(J. Seifert)

ta jména.

Rozdéleni verSe na kola a spolu s nim ani rytmus verSd a zptsob jejich ¢teni
tedy do jisté miry nezavisi na logické stavbé, ale viceméné jen na rozmisténi
dtiraznych slabik. Vezméme si tieba Horav vers:

Pamatuje$ i na tu | t€Zkou viini bezu.

vlini bezu | v podvecer.
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nebo

na tu vini.

Pamatujes | :

Vidime tedy, Ze vedle rytmické linie oprené o logickou stavbu véty je ve ver-
$ich pritomen jesté rytmus opirajici se o rozlozeni prizvuénych slabik. Tento
dvoji rytmus potencialné pritomny v kazdé basni pak dava vzniknout specifické
verSové intonaci a je vychodiskem pro intonaéni teorii verSového rytmu. Neo-
poustéjme vsak pole izochronni teorie.

Mukarovsky, aby dokazal svoji teorii v co mozna nejvetsi obecnosti, zabyval
se také versi, které nebylo mozno rozde¢lit na tseky o stejném poctu diirazi,
takze se jejich kola mohou znacéné lisit co do poctu slabik. Pritom dovozoval,
ze kola s v&tSim poctem ikth Cteme bezdéky rychleji, a to tak, abychom je Cetli
stejné dlouho jako kola kratsi. Platnost své teorie pak ukazoval i na versich
nejkratSich — triiktovych a dvouiktovych.

Mukarovsky ve svém ¢lanku poukazal také na jeden z nejvyznamnéjsich
rytmickych faktorti moderniho verSe — na roli stfedniho verSového predélu:

Rovnovaha verse zavisi precasto na odstinech prilis jemnych a seskupenich prili§
jedine¢nych, aby bylo Ize shrnout je v sit bezvyjimec¢nych pravidel. Kromé toho
pripominame znovu, Ze pocet slabik v jednotlivych koélech ve vétsiné pripadd
aspon priblizné stejny, neni jedinym a hlavnim znakem verse. Je tu jesté césura,
zretelna pauza mezi obéma koly, ktera zastava daleZitou, ba nezbytnou funkei
rytmickou.

Césura uprostied verse, dnes nazyvana dierese, zplsobuje, Ze ver§e maji
dvoudilny rytmicky charakter. Nachazime ji ¢asto i v téch nejnepravidelnéjsich
versich, pricemz verSe jevi tendenci k symetrii podél ni, a to nejen k symetrii
iktové, ale i k symetrii vSech svych zvukovych kvalit. VétSina verSt sestava
ze dvou kol, dvoudilny charakter vsak vykazuji i verSe vicekolové. O rozpadu
ctyrkolového verSe na dvouversi jsme se uz presveédcili (viz citovana Masarykova
véta ,,Cesky student ...“ nebo proména Horova ver$e ,,pamatuj na tu...). Ale
na dva verSe se ve skute¢nosti rozpadaji i verSe trikolové: jedno kolon mé ten-
denci osamostatnit se, pri¢emz i v ném vystoupi na povrch dvoudilna rytmicka
struktura.
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priLcov
KALHOTY

Vladimir Pistorius (*1951) v obdobi Obalka samizdatového vydani studie
vzniku ,Folkového filka”. Filkovi na kalhoty (1984).

Vladimir Pistorius s Bedrichem Fucikem (1983). Foto: Hana Hamplova.
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Verse a texty

Drive, neZ se pokusime o srovnani rytmu obou Zanra, které nas zajimaji — verSt
a textl pisni, shriime si jeste€ jednou stru¢né€ teze z predchozi kapitoly:

Zakladni rytmickou jednotkou verSe neni stopa (jak tomu bylo u starsich
metrikd), ale kolon — tsek verse, ktery odpovida vydechové skuping. Koéla
kazdého jednotlivého verse jsou izochronni — ¢teme je bezdeky stejn€ dlouho
(basné ovSem jevi zretelnou tendenci k izochronnosti kol i napric¢ versi), jsou
navzajem odd¢lena césurami (pauzami, nebo, pripada-li césura doprostied
slova, zpomalenim) a odpovidaji jedné vydechové skupin€. VétSina versi sestava
ze dvou kol — dvou poloversi. Tendence k dvoudilnosti je ostatné tendenci vSech
versu, i verst s lichym poctem kol. U trikolovych verst jsou zpravidla dvé kola
spolu vyznamove UZeji vazana, zatimco tieti kolon ma tendenci se osamostatnit
jako autonomni kratky dvoudilny vers (tuto tendenci ovSem jiz Mukatovského
teorie nepostihuje). Dvoudilnost ver§d vyzdvihuje rytmicky a stavebni vyznam
stredové césary — diareze. A je to prave diareze, ktera vyznamove a pocitové
polarizuje vers a privadi do néj ono ,,vysoké napéti“.

Vezméme si nyni pisen. Jeji slova obecné Zadny z vySe uvedenych rytmic-
kych principt nerespektuji. V pisni je hlavnim rytmickym principem rytmus
melodie a jedinym podstatnym rytmickym cinitelem, ktery se v textu libovolné
pisn¢ uplatniuje mimo rytmus hudebni, je rytmicky impuls zaloZeny na oceka-
vani rymu v poslednim versi kazdé sloky. Rytmus melodie sice muze respekto-
vat néktera rytmicka pravidla verSe (Casto napriklad zachovava diarezi), nebo
zdUraznit, ¢i dokonce vytvorit sylabotonicky rytmus verSe, ale obecné nemusi
a zhusta to také ned¢la. Paralelni pritomnost obou rytmi — rytmu versSe a rytmu
hudebniho — si miizeme dokumentovat napriklad na jedné z Mertovych pisni
na slova J. Hory Struny ve vétru. Umisténi césur v prvni sloce této basné je
znazorneéno svislou ¢arou:

Vitr rozehral | struny mé
dlouhé prsty v nich | hraji
prsty bilého | hvézdare

se vlasem hvézd | probiraji.

V pisni v§ak Merta ¢leni verSe takto:

101



MATERIALY

Vitr | rozehral struny | mé
dlouhé | prsty v nich | hraji
prsty | bilého hvézdare

se vlasem | hvézd | probiraji.

Uvedme si jeSté jeden priklad vzajemného stietnuti rytmu zpivaného textu
a rytmu basn€. Najdeme jej v MiSikovée pisni na Kainarovu basen Strthali dohola
malého chlapecka. Zde se viak mizeme setkat s paradoxnim jevem: melodie
sice respektuje dvoudilnou rytmickou stavbu versi, ale Misik zpiva slova mimo
tento rytmus. Zpiva je rychleji a bez stfednich pauz. Kazdy vers$ se tak méni
v kratkou zpravu — skoro vykrik — a diky kontrastu této prekotnosti s klidnou
pravidelnosti rytmu doprovodu ziskava pisen zvlastni naléhavost.

Jako priklady rozdilnosti dvou rytmd, z nichz jeden se uplatni pfi zpivani
a druhy pfi recitaci téhoz textu, jsem uvedl dvé zhudebnéné basné. To samé vSak
plati i pro texty, které uz byly napsany jako texty pisni. JestliZe je nyni budeme
Cist jako basné, nebudeme uz moci respektovat jejich hudebni rytmus: budeme
v nich bezd¢ky hledat rytmus verSovy. Tim se ale podstatné zméni onen vnitini
rytmus, v jakém se nas text a jeho smysl dotyka.

V pisnich bychom sice tézko hledali n¢jakd obecna rytmické pravidla
(rytmus hudby je svymi prostiedky mnohem bohatsi nez rytmus verse), ale
muizZeme si povSimnout nekterych Castych tendenci. Piezpivejte si v duchu
par pisnicek a prerikejte si néjaké verSe, patrné zjistite, Ze slova pisnic¢ek jsou
zprostredkovavana mnohem pomaleji nez slova versi. A dale pak, Ze text pisné
byva zpravidla ¢lenén podle ucelenych obraz, logickych celki ¢i dokonce vét.
Clenéni pisnového textu je tak vlastné blizsi prirozenému logickému ¢teni textu
nez ¢teni podle rytmu verSového.

Pisnickarim muiZze hudebni rytmus poslouzit jako prostiedek pro zdlraz-
néni ¢i naopak znevyraznéni potfebnych mist textu. Podobna volnost pri ¢teni
vers§l chybi. Zabranuje ji totiZ ono obecné povédomi, které dava danému versi
jiz predem urcitou rytmickou konturu. Rytmus ¢lenéni pisné miize byt proto
na rozdil od rytmu ¢lenéni verSe velmi rtiznorody. A tak never§ové, hudebni
¢lenéni materialu basné muze zcela znicit dojem verSové struktury. Text mize
byt v pisni napriklad rozd€len na kratické samostatné obrazy, nebo muize byt
zcela ignorovana rytmicka dvoudilnost kazdého verSe. Dokumentujme si
takovy rozpad pocitu ver§ové struktury na dalsi Mertou zhudebnéné basni,
na pisni Helouan na slova J. Seiferta. Merta text tieti sloky ¢leni tak, jak je
naznaceno:
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A hodiv kompas sv{jj a strevic | za pelest, |

dal plul jsem | bez kormidla |

tou lodi | prekrasnou, | jiZ na jedné z téch cest

nam basnik dal, | kdyZ rouboval nam | kridla.

Vsimnéte si déleni prvého verse: diareze by méla byt za slovem ,,svij“, ale Merta,
po zpusobu folkovych zpévakil, Cleni text podle celych obrazi a dava pauzu
podle logického ¢lenéni za slovo ,,stievic®. Jesté vyraznéji se Mertova tendence
Clenit text vyznamove projevila na konci tietiho verse, ktery je presahovy: tam
totiz ned€la rytmicky predél viibec, ale udéla ho az na konci logického celku —
za slovem ,,dal“ ve versi ¢tvrtém, ve kterém proto opét zanedba diarezi (méla
by stat za slovem ,,kdyz“). Podobnou cestou 8el ostatné i V. Mi8ik v jiz zminéné
pisni Strihali dohola malého chlapecka.

V nékterych pisnich je ov§em text rozdroben na mnohem mensi ¢asti, nez
jak by byl ¢lenén pri respektovani pouhého versového rytmu (prikladem mtize
opét poslouzit pisen Struny ve vétru). V takovych pisnich se jednotlivym obra-
zUm dostava vétSiho prostoru a zde uz vstupuje na scénu melodie a aranZma.
Napada mne Mertova pisen Fabricka: uprostied sloky, ve které se zpiva
0 beznadéjné nudé a smutku malého mésta, slova uprostred sloky najednou
kon¢i a dal pokracuje jen saxofonové solo, které vykrici, co slova nedopovédéla.
Tento prostiedek je v jazzu pomérné Casty. Ale vSimnéte si — bez saxofonového
sdla je ucinek textu mensi: zmizi totiz prostor otevieny poslednim obrazem,
nebot verSovy rytmus dalSiho textu jej prekroc¢i. A naopak zase — saxofonové
solo bez predchoziho slovniho obrazu by zlistalo nékde v roviné abstrakce
hudby, nebot nas vnitini rytmus by na jeho zacatku nebyl pripraven tak, jak
jej pripravi text.

A jeste jeden priklad — pisen Vteriny autorti J. Cerhy a L. Kantora v podani
skupiny C&K Vocal. Tato pisen je zpivana takrka po slabikach. Kazdé slovo
ma ohromny prostor, rytmus je pomaly, jakoby zadrZovan s velikym asilim.
A vysledek? — Kazdy obraz se nas dotyka s velikou tihou a zavaznosti.

Emotivni plsobeni melodie

Doposud jsme se soustredili vyhradné na rytmus a jeho podil na specifice
pisniového textu. V§imali jsme si tedy zatim pouze mechanismu, jakym vzajemné
pusobeni riznych rytmickych struktur mize meénit dirazy kladené na rtzné
¢asti textu a tim posouvat jeho vyznam. Je zde ov§em je$t€ druhy vyznamny
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faktor, ktery v pisni méni vyznam a smysl slov oproti jejich lexikalni podob¢.
Jeho piivod je v samotném emociondlnim naboji, ktery je vlastni kazdé melodii
a kterym se v pisnich ozvlastnuji slovni obrazy.

Ozvladtnéni — to je viibec velmi dilezity princip pro pochopeni vzajemné
symbidzy hudby a feci. Emocionalita hudby byva Casto natolik silna, Ze se
projevuje uz v posunu sémantického obsahu jednotlivého slova. Jako by jeho
neutralni logicky smysl byl osvétlen zvlastnim svétlem, ve kterém vyjevi svoji
neobvyklou podobu, at uz je touto podobou vyznamova plnost a bohatost, nebo
naopak Skleb absurdity. Uvedme si jako priklad dokumentujici naSi tezi nejprve
prvni dva takty lidové pisné€ Padd, padd rosicka:

D) = ' T
Pa-da. pa-da ro-si¢ - ka

Kazdé slovo této pomérné banalni informace je v pisni nadano neobycejnou
hlubokou krasou obrazu evokujiciho soumrak v $iroké moravské krajing. Cim je
tento efekt vyvolan, Ize v naSem pripad¢ odhalit snadno: jednak klesava melodie
kazdého slova umocniuje jeho obsah a pak je zde jeSte zpevakovo gesto, nacha-
zejici vyraz v rytmu jednotlivych slov (zkuste toto gesto potlacit a zazpivat pisen
takto:

A
0y I 1
Pa-da. pa-da ro-sic-ka

— emotivni napéti zmizi).

V lidovych pisnich jsme ¢asto svédky zazracného prohloubeni vyznamu
obycejnych slov ¢i jejich jednoduchych béznych spojeni padajiciho na vrub
onoho jejich ozvlastnéni melodii, které je v podstaté mimo oblast obyc¢ejného
sdéleni. Kazda pisen si vytvori svlij samostatny svét, svoji vlastni emotivni
logiku. Kazdého, kdo si nékdy listoval nékterou sbirkou lidovych pisni, jisté
prekvapily velmi sm¢lé obrazy a obraty, které vSak zpivany zapadaji zcela pfti-
rozené do zvlastni atmosféry a obrazivosti dané pisné¢.

Jiny ptiklad dokladajici zménu sémantické hodnoty slova ukazuje naopak
naprostou destrukci jeho lexikalniho vyznamu, nahradou je slovo vtazeno
do nezavazné hry jen jako Cistd zvukova konstanta. Jisté¢ znate pepickou
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parafrazi pisnicky Julidna, krdsnd panna, v niZ se Juliany ptaji cizi pani, nejela-li
by s nimi, ona ale odpovida, Ze ne, Ze ma spoustu pribuznych, a pak se v pisni
rozpouta divoky hon na zhverilé rymy:

...a tetu, a tetu, a tetu splachnem do klozetu...
...a babi, a babi, a babi utopime v Labi...
...a bratra, a bratra, a tvyho bratra svrhnem z patra...

atd. dle libosti. Takovych pisni, oblibenych a zpivanych cela desetileti, existuje
mnoho. Kdybychom chtéli posoudit jejich text jen jako literarni dilko, nasli
bychom vétSinou slaboduchost a hloupost. Teprve zpivany nabyvaji jistého
ptvabu diky hudebnimu podtrzeni absurdity jednotlivych verst a navozenému
ocekavani néjaké rymované piSkuntalie. Zde ostatné bere svj pavod také rada
pisni¢ek Suchého a Slitra (Zakoupil jsem v Dejvicich sedum prken Zehlicich),
o pisnickach dvojice Vodnansky a Skoumal ani nemluvé.

Jestlize emocionalita hudby ovliviiuje sémantiku textu uz na drovni jednot-
livych slov, pak teprve to plati o vy$Sich vyznamovych celcich — o basnickych
obrazech, versich, vétach. Hudba dava zakladni kli¢ k textu, urcuje zptsob
jeho interpretace (at uz v souladu, nebo naopak v kontrastu s jeho logickym
obsahem) a navic sama pridava dalsi, neverbalni vyznamovou vrstvu. Tento
ucinek hudebni slozky snad ani nemusime dokumentovat: kazdy se o ném muize
presveédcit, spoji-li si slova nékteré pisné s cizi melodii (naméatkou: Pro¢ bychom
se netésili na napév ruské pisné Ej, uchném).

Emotivni zavislost hudby a textu je ovSem vzajemnda. Dosadte si do pisné
Padd, padd rosicka text ,,Stoupd, stoupa slunicko®, spojeni slov a melodie se
porusi a melodie uz proto také nema zadny vliv na sdélenou informaci.

Gradace

Rad bych se zastavil jesté u jednoho rozdilu, kterym se pisné lisi od versd — a to
u zplsobu gradace a vystavby celku. V poezii se gradace dosahuje zpravidla
vyznamovym (mnohem fridceji jiz také rytmickym) pointovanim. Na fonetické
urovni se pointa realizuje pirevazné koncovymi kadencemi versa, nékdy i zmée-
nou rytmu. V pisnich se ovS§em foneticka kadence na pozadi melodie neuplatni,
jsou zde vsak k dispozici (samoziejmé vedle promyslené dramatické interpre-
tace, jaké pouzivaji S$ansoniéri) dva specifické prostredky: zména rytmu, nebo
melodie a aranzma.
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Oboji se da dobie dokumentovat na pisnich skupiny C&K Vocal. Tato sku-
pina ¢asto opira sva aranzma o kontrast vnéjsiho strojového rytmu vytvareného
hudebnim doprovodem a n€kdy i podepreného sborovym vokélem, a rytmu
textu, zpivaného zpravidla s6lovym zpévakem. Tento kontrast pisen dramatizuje
a nalezneme jej treba v pisnich Na kraji, Ldsko, Generace aj. VSimne€me si, jak
jsou tyto tii pisn€ gradovany.

V pisni Na kraji se vn€jsi strojovy rytmus neustale zrychluje, posluchac tak
ziska pocit naléhavosti, jakéhosi odstfedného zrychlujiciho se pohybu, ktery
uz nelze zastavit, ktery smétuje k osudnému bodu, k oné rozhodujici chvili
,ha kraji“, o niZ se zpiva. Pisenl Ldsko je oproti tomu gradovana instrumen-
taci. Spodni rytmus zni nejprve v jednoduchych akordech elektrické kytary,
pak se pridaji bici, dale spodni rejstfik moogu, potom solovy zpévak prejde
o oktavu vys, Cinely, vokal atd. To vSe ucinné graduje a dramatizuje kontrast
obou zminénych rytmda, a (do jisté miry zvnéjsku) vytvari dojem vyznamové
gradace textu. Tato gradace se samozrejmé neuplatni, budeme-li text vnimat
bez hudby, vS§imnéte si ale také, ze jakmile jsou zhruba nékde uprostied této
pisné€ vyCerpany vSechny instrumentacni prostiedky gradace, poklesne napéti,
plasti¢nost i naléhavost textu.

Konecéné v Generaci je pouZito opét jiného zplisobu gradace — pisen je Cle-
néna prudkymi stfihy rytmu i melodie. Kazda z téchto zmén prinasi ocekavani
nové vypovedi, novy thel pohledu.

Uvedené prostiedky gradace jsou prostiedky ryze hudebnimi a pouhym
slovem byt realizovany nemohou. Text pisn€ s nimi ovS§em pocita a nelze mu
proto vytykat z literarnich pozic, Ze bez hudby ztraci na t¢innosti. Tak naptiklad
texty zminénych pisni skupiny C&K Vocal se bez melodie a bez aranZma pro-
méni v drdzu souradné kladenych obrazii a prirovnani, postradajicich jakoukoliv
gradaci a vnitfni klenbu, a pfitom jde o texty dobrych a velmi plisobivych pisni.

Tim v8§im se ovSem znovu potvrzuje to, o¢ nam v celém ¢lanku jde. Chceme
ukazat, ze dobry text nemusi byt dobrou basni (i kdyz muze, jak ukazuji texty
J. Préverta nebo L. Cohena aj.), podobné¢ jako dobra basen nemusi byt jeste
pristupna zhudebnéni (Holan, Divis, Jeffers, Morgenstern, Saint-John Perse
aj.). Texttim pisni je nutno priznat vlastni Zdnrovou autonomnost. Jejich cena
se vyjevi, teprve kdyzZ jsou zpivany, nebot teprve souhrnem vsech svych slozek
— melodie, textu, rytmu a ¢asto i interpretace a aranzma — vznika pisen. Jeji
ucinek pak neni prostym souc¢tem ucinku jejich ¢asti, nebot ty se navzajem
podporuji, umocnuji, nebo i rusi.
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Folkovy text

Navzdory vSemu, co jsme doposud uvedli ve prospéch textl pisni, vraci se neu-
stale myslenka, Ze soudobé texty jsou Zanrem znaéné pokleslym. Skute¢né jen
nemnoho pisni preZije n€kolik let a jen nepatrny zlomek z nich je pak prevzat
dalsi generaci. Tézko urcit, zda rychlou smrti vétSiny pisni je vinen vice text,
hudba, nebo zpévak. Pisné byvaji zpravidla povazovany za zabavny artikl a jako
takové podléhaji dobé a modeé.

Moderni poezie prosla vyvojem, ktery dnes, i kdyzZ se to zda byt ve v€ku
rozkvétu formy a abstraktniho uméni paradoxni, sméruje k absolutni otevienosti
a uprimnosti, a tedy k maximalni hutnosti vyrazu. Z basni zmizely vSechny poe-
tické ozdabky i umé¢lé literarni figury. A tak, jestlize pisnovy text, a zde mame
na mysli zejména jeho zanr s nejvySsimi literarnimi ambicemi — text folkovy,
chce byt vic nez pouhym — byt i tfeba zddanym — spotiebnim zbozZim a stat se
autorovou konfesi a vypovédi o tomto svété, musi koncentrovat svijj vyraz i on.
A tu se ukazuje, zZe pravé text pisné skryva pro svého autora dvé vazna nebez-
peci. Nebezpedi tzv. vaty a naopak nebezpeci piebujelosti, nadmiry paralelnich
slok. Obé¢ tato nebezpeci jsou dana uz samotnou formalni dispozici pisniového
textu, a proto se zde o nich zminme podrobnéji.

»Lvata“ je technické oznaceni zaplaty, kterou se autor snazi zacpat diru
ve svém textu. K takovym diram maji texty tendenci zejména diky své strofic-
nosti. Tak napriklad autor piSici pisen se ¢tyiverSovymi slokami nalezne tfi verse,
které uz samy o sob¢ obsahuji vSe, co chce v dané sloce rici. Ale musi dopsat jeste
jeden vers. Pokud si neda tu praci, celou sloku znovu nepromysli a nepiepise,
a misto toho prida jen né&jaky neutralni vers, , ktery moc nevadi®, vznikne vata.
Presné to se stalo tieba i J. Burianovi v posledni sloce pisné Pohddka:

Podle zprav z dnesni Cerné kroniky
Co znéji trochu jako sen

Na rohu n€kde pobliz trafiky
Obésil se pry Andersen.

Vata je cely druhy vers, ktery nerika vibec nic. Jinou typickou ukazku vaty
obsahuji dvé sloky Mertovy pisné Na dluh Bulatu OkudZavovi:

Rano mne probudilo zahal¢ivym pocitem
z probd¢lé noci a zaspaného dne
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zival jsi nade mnou literatskym soucitem
ratolest Stésti zvadne a bolest zlstane

Sel jsem kus cesty tajné za tebou

V ruce kus precliku omoc¢eného do medu
daval sis gulaSovku na Hrad¢ na recepci
a ja za tebou maval nejveseleji jak dovedu

Hned na prvni pohled objevime banalitu ¢tvrtého verSe a jeho nesouvislost
s ostatnim textem. Vycpavkou je ale i bizarni Sesty verS. Jenom si predstavte,
jak se zpévak tajné plizi za jinym a v ruce ma kus precliku s medem!

Vatou se ucpavaji i drobné diry uprostied versi. To jsou ta riizna zbyte¢na
slovicka, ktera jsou nacpana do verSe jen proto, aby se naplnil pocet slabik. Tyto
malé vycpavky neskodi primo, jako vycpavky vétsi, které padnou do oka ihned.
Ale rozmélnuji a zreduji tCinek textu. Prikladem takové drobné vycpavky je
treba slivko ,,To“ ve druhém versi Hutkova textu Kdybych byla:

Kdybych byla vodou a mij milej dzbanem
To bych Zadnou kapku neprelila na zem.

Jaroslav Hutka se zde snazi o poetiku lidové pisné¢, ale pravé takovymi nesi-
kovnostmi se jeho pisen od lidové lisi. Jesté zietelnéjsi vata je v sedmém versi
nasledujici ukazky z Mertovy pisn€ Na tesknu notecku ve Frydku Mistecku:

Rukama nacechras
perinu polstare
neznas m¢, ja t€ znam
hledim ti do tvare

Vraci$ mi obrazek
je jako vycitka

do noci oltare
vyjekla sanitka

Banalni obraz ,oltar noci“ tak vystupuje kvili rymu v krkolomné inverzi.
,Oltar je pritomen jen kvili rymu. Jinak v textu nema co d¢lat. A jesté jeden
priklad — zacatek pisné Jifriho Dédecka Bési:
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Kdyz jsem Sel domt krok sun krok
(bylo uz pozdé v noci),

dohnal mé¢ cestou mékkej mlok

a pak jesteé dva mloci.

Kladli mi rtzny otazky,
citil jsem jejich tihu

a skvrnitymi ocasky
do dlazby ryli ryhu.

Slovi¢ko ,,mé&kkej“ je opét typickou vatou — tézko lze ocekavat od mloka, Ze by
byl jiny. Podobné zbyte¢nym privlastkem by byl tieba sladky cukr nebo ¢ervena
mrkev. Navic se ale v uvedené pisni dozvime, Ze ten ,,mékky“ mlok svym océs-
kem ryje ryhu do dlazby.

Podobnych prikladi lze uvést celé veletucty. Vata zireduje a bagatelizuje
kdejaky text a ma hlavni vinu na tom, Ze ¢tenar nebo posluchac stoji s rozpaky
i nad pisnémi nasich nejzajimavéjsich a nejpivodnéjsich folkovych pisnickara.
Ti totiz citi sice odpovédnost vii¢i svému svédomi, svym tématiim, vici obsahu
svych pisni, kupodivu ne vSak vi¢i jejich formalni strance. Jako by pro n€ bylo
dulezité, co rikaji, ale ne uz tak docela — jak.

Ukazali jsme, Ze predpoklady pro hlucha mista v pisfiovych textech vytvari
uz jejich strofi¢nost. To potvrzuje i fakt, Ze mezi nejpregnantnéjsi, nejhutnéjsi
texty dneSniho folku patfi blues. Blues totiz dava zpévakovi moznost odezpi-
vat ve stejném useku pisné velmi rdzny pocet slabik, nebot umoznuje zna¢nou
melodickou i rytmickou obménu a improvizaci. Bluesové texty mohou byt proto
rytmicky uvolnéné, vzdalené mechanické stroficnosti a textari tak maji moznost
fici to, co potiebuji, tim nejjednodussim zpisobem.

Nepriznivé ucinky prisné stroficnosti potvrzuji neptimo i pisné Voskovce
a Wericha, ve kterych byva strofi¢nost ¢asto naruSovana zmeénou metra pfimo
uvniti pisné. Vzpomente si napiiklad na pisné Nikdy nic nikdo nemd, Saty délaj
clovéka, Kdyz jsem kytici vdzala, ve kterych ma zacatek pisné jiné metrum nez
konec. Nebo na pisent David a Golids, jejiz verSe maji 11, 10, 9, 8, 7, 6, 5 i 4 slabiky.
V+W se totiz diktatem stroficnosti nenechavali nijak vazat. A prave tato metricka
uvolnénost byla jednim z predpokladd hutnosti a kompaktnosti jejich versa.

Vedle strofi¢nosti mze na koncentraci textu pusobit nepriznive také
pozadavek na jeho minimalni délku. Délka pisni, s vyjimkou nékterych lidovych
popévka, neklesne zpravidla pod tti sloky (pokud jsou sloky dlouhé, mohou byt
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jen dvé). Pisné nahrané na desky nebo zpivané na koncertech byvaji vétsinou
del$i nez dvé minuty. JestliZe se v basnickych sbirkach ¢asto setkavame s krat-
kymi basnémi, se ¢tyrverSim, dvouversim a dokonce i se samostatnym verSem,
v pisnovych textech takové kratké formy nenalezneme. Pisnickar chce napsat
text tak dlouhy, aby z n€j mohla byt pisnicka. Chybi-li mu ale dostatek tvarci
kazn€, pak se mize stat, ze jen rozreduje a nafukuje drobny napad.

Podobné¢ muze byt text ale rozméln€n i nadmirou textarovy verSové invence.
Typickym prikladem poslouZzi nékteré pisné Vlastimila Tresnaka (Praha) ¢i
Vladimira Merty (Détskd kriZovd vyprava do zaslibené zemé nebo Kdysi jsme
byli dva mali kapitdni). Oba dva autofi se tu chytili do sité své vlastni imaginace
a nakupili takovou spoustu paraleln€ pisobicich slok, Ze zminéné pisn€ najed-
nou vedou odnikud nikam, posluchac ztrati prehled, dalsi sloka rika jinak jen
to, co ta predchozi, a pisen jako by se zastavila.

Jsme u konce ¢lanku. Jeho snahou bylo vymezit a ospravedlnit zanr folkového
textu. Podet folkovych zpévaki v Cechach je dnes uz tak veliky, Ze by si ¢esky
folk rozhodné zaslouzil vétsi pozornost kritikd i literarnich teoretikti. Pokusili
jsme se udélat jeden z prvnich krokt na této cesté, i kdyZ jsme se omezili jen
na formalni stranku textd, na jejich rytmus a vztah k ostatnim slozkam pisné.
Stranou jsme ponechali lakavé pokuSeni o prozkoumani dalsich vrstev folkové
pisné, totiz o jejich vyznamovou a sociélni analyzu, nalezeni predchidct
a vzoru, o sledovani vyvoje folkového textu jako celkového proudu i jednotlivych
jeho prednich autord — a to zejména u védomi velkého objemu prace, kterou by
si zpracovani zminénych tematickych okruht vyzadalo. Doufame vsak, ze se
stav opatrného mlceni okolo této oblasti dnesni ceské kultury ¢asem preci jen
zméni a ze se ji dostane takové pozornosti i publicity, jakou si zasluhuje.
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