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NOSTALGICKY CHRONOTOP PRAZSKEHO
TANGA: PREDBEZNE OBRYSY
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The Nostalgic Chronotope of Prague Tango: Premilinary
Outlines

Abstract: This article deals with the study of the Prague tango as a nostalgic
practice. It presents the fragments and the findings from the ethnography that
the author has been carrying out at the tango parties in Prague since autumn
2019. Emphasis is put on the forms of nostalgia, but not on its objects. The
ethnography is based on the theory of body techniques by Marcel Mauss and
the conception of dance resources by Susan Lee Foster. Kinaesthetic empathy
— a methodology of movement observation — helps describe the narratives that
the dancing couples create. as Also, Bakhtin’s concept of chronotopes is used
to interpret the collected data. The article covers the Prague tango scene from
2018 to the present. One tango party and narratives of two dancing couples
are described in detail. At this time, we can describe five forms (or techniques)
of nostalgia in the Prague tango community. These include the ironic use of
the vintage attributes of tango, creating and distributing romanticized stories
related to tango, unconventional behaviour that helps local tango dancers
escape from the normalized reality of the contemporary city, the specific way
of listening to old music, and the polyphony of the dancing narratives. The
study to which this paper is devoted to should become an example of how
modern urban citizens can create new ways of gathering and feel an emotion-
ally meaningful experience.
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Kdo tanci tango v Praze? Mnozi acastnici mistnich milong (spole¢enskych
vecerl tanga) nejsou pivodni Prazané, av§ak z n€jakych diivodi si vybrali toto
meésto jako prostiedi pro svij Zivot. Spojuje je prave to, Ze tanci tango. Nostalgie,
ktera je s tim spojena a ktera je do urcité miry charakteristicka i pro méstské
prostredi Prahy, je vhodnym predmétem antropologického vyzkumu. V tomto
¢lanku bych rad predstavil koncepci svého diserta¢niho vyzkumu, seznamil
Ctenare s jiz zapocatou praci a s prvnimi dosaZenymi vysledky vychazejicimi
ze zucastnéného pozorovani.

Maestros tanga, historici a vyzkumnici tanga, stejné jako mnozstvi lidi,
ktefi se tomuto tanci vénuji ve volném ¢ase, hovori o jeho nostalgickém aspektu
(Davis 2015). O argentinském tangu lze skute¢n¢€ mluvit jako o nostalgické
praxi, nebot technika tohoto tance (schopnost pohybovat se ,,promyslen¢®)
a kulturni myty s nim spojené (,,tanec emigranti“), spolu se specificitou hudby
a prostiedi milong, vytvareji ur¢ité charakteristické rysy. V jejich ramci se
na tane¢nim parketu potkavaji dva lidé s riiznymi Zivotnimi osudy i zkuSenostmi
a ,oddavaji se nostalgii“. V kontextu tanga a komunity s nim spojené se obvykle
mluvi o stesku po vlasti nebo o lyrickych vzpominkéch spojenych s milostnymi
vztahy (Thompson 2010). Antropolozka Julie Taylorova vSak ve své studii Paper
tangos mluvi o hlubsim ,,étosu melancholie® a naznacuje $irsi pochopeni nos-
talgie, kterou tangueros domnéle praktikuji (Taylor 1998). Kazdy, kdo tanci,
ma svou vlastni osamélost, svou vlastni touhu po nedosazitelné intimitée, svou
vlastni melancholii. Technika tanga, ktera je zaméfena na improvizaci, umoz-
nuje dvéma partneriim tancit spole¢né a prozivat pritom kazdy svou vlastni
osameélost (ibid.). Tango pritom samoziejmé mizZe byt veselé, ale stale v ném
bude urcity naznak nostalgie a pomijivosti. Vzdyt po kazdé tandé (bloku tii
nebo ¢tyr hudebnich skladeb) se partneri musi rozloucit. Jejich nové setkani uz
bude probihat za jinych okolnosti, pokud k n€ému vibec dojde.

S nostalgii po dnech davno minulych je v§ak spojovana i Praha, stejné
jako kazdé jiné starobylé evropské mésto, které si vazi své kulturni minulosti.
S nostalgii zde mdZzeme vzpominat i na éru prvni Ceskoslovenské republiky,
ale napfiklad i na ikony a symboly minulosti pomé&rné nedavné. Prazané se
na tane¢nich vecerech tanga schazeji uz nejméné od roku 1989 (Vojifova 2015),
v dobé ,,pfedcovidové” probihalo i nékolik milong tydné! a od ¢ervence 2021

1 Informaci o ¢asu a misté konani prazskych tango udalosti cerpam z internetovych stranek tango-
-prague.info (2021). Vyjimkou jsou tajné udalosti, o kterych se dozvidam z rozhovoru s mistnimi
tangueros.

354



MATVEI GOTLIB | NOSTALGICKY CHRONOTOP PRAZSKEHO TANGA: PREDBEZNE OBRYSY

byla tato tradice op€t obnovena. Prazsti tangueros se pritom radi shromazduji
na historicky vyznamnych mistech nebo v lokalitach s krasnym vyhledem
na Prahu. Napriklad v grotté v Petfinskych zahradach muZe v letnim obdobi
tancit vice nez Ctyricet tangueros. Tradi¢nimi misty konani milong se staly
napriklad i stiecha palace Lucerna nebo Letenské sady.

Prazska komunita tangueros pritom aktivné komunikuje s podobnymi
komunitami z jinych mést i zemi. Novodobé argentinské tango, respektive
konani milong ptislo do Prahy z Parize (Snajdrova 2017), a az do karantény
v roce 2020 zde pravideln€ probihaly mezinarodni festivaly s ucasti tangueros
z celého svéta. Moderni tango tak podle vétSiny odbornika patii k projevim
globalizace, i kdyZ je ¢asto asociovano s formou odporu a emancipace vUci
témto tendencim (Fitch 2015). Je-li viak sou¢asna Ceska republika zemi, ktera
se globaliza¢nim procestim poddava jen neochotné (Cisai — Navratil 2017),
Ize predpokladat, ze pro mnoho Prazant pravé tango miize slouzit jako odpor
k technokratické unifikaci. Tuto tezi ostatné dobre potvrzuje konani zakézanych
milong, které probihaly po celou dobu ,,lockdownu® v letech 2020 a 2021.

Konceptualizujeme-li tedy argentinské tango jako nostalgickou praxi, ktera
se rozviji ve specifickych podminkach — na sou¢asnych prazskych milongach —,
je tieba se ptat, jaké formy nostalgie 1ze na téchto setkanich pozorovat. To bude
predmétem nasledujicich stranek.

Koncept nostalgie

Sociolog Roman Abramov sleduje vyvoj konceptu nostalgie od medicinské
diagndzy v sedmnactém stoleti az po Siroce pouzivany sociologicky termin
v soucasnosti (Abramov 2012). V jednadvacatém stoleti se o nostalgii mluvi
jako o ,,vynalezu“ tradice ve forme spole¢né identity, praxe nebo diskursu, a to
prostfednictvim stavajicich kulturnich zatézi, které pomahaji se zvladanim
zmén moderni doby a ¢aste¢né kompenzuji sociokulturni traumata vyplyvajici
z otfesti minulého stoleti (ibid.). Pri definovani nostalgie se dale mizeme opfrit
o pristup Freda Davise, ktery umoznuje ¢aste¢né ztuzZeni a konkretizaci v souvis-
losti s konceptem kolektivni paméti. Podle Davise neni nostalgie vzpominkou
na minulost, ale prozivanim minulosti (spi$ personalni nez kolektivni), ktera
prispiva k udrzovani skupinové identity (Davis 1979).

Existuji ,,specializované® organizace, jako je napriklad Bard klub Praha
(Snajdrové 2019), jejichz aktivity lze oznacit za nostalgické. V pripadé prazské
komunity spojené s tan¢enim tanga to v§ak neni tak jednozna¢né. Komunita
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samotnd se neprezentuje jako sdruzeni uré¢ené k zachovani urcitych tradic
minulosti nebo vénujici se sentimentalnim vzpominkam; tyto funkce navic
napliuje jen castec¢né. Presto je mozné definovat Ctyfi rysy prazského tanga,
které mizeme povazovat za projevy jeho nostalgického zamérenti.

1.V hudebni a dekorativni tprave témer kazdé milongy, kterd se kona v Praze,
stejné jako v odévech tangueros, je t€zké si nepovS§imnout elementt ,,retro®
estetiky. Mezi takové prvky patfi: hudba prvni poloviny dvacatého stoleti,
kozZené tanecni boty nebo pritomnost cervené barvy v designu prostoru;

2. Je znamo, Ze touha po autenti¢nosti Uzce souvisi s nostalgickymi tenden-
cemi (Davydov 2006). U¢itelé a organizatofi mistni komunity se snazi
zachovat kontinuitu v tom, co povazuji za ,,skute¢né“ argentinské tango.
V dusledku toho vétSina Gcastnikd prazskych milong demonstruje znalost
zéasadnich codigos (pravidel chovani na milonze) a ovlada zakladni tane¢ni
techniku (ktera se za poslednich ¢tyticet let v rdznych komunitach tanga
po celém svété prili§ nelisi);

3. Je také znamo, Ze aby skupina lidi mohla zaZivat nostalgii, jeji ¢lenové by
méli mit zformované predstavy o sledu navazujicich udalosti (Shaw — Chase
1989). Prazska komunita tanga pritom ma cosi jako neformalni historio-
grafii, kazdy prazsky tanguero je s to pojmenovat nékolik klicovych milnik
v historii mistni komunity (naptiklad prazské tango pred karanténou,
b&hem karantény a po karanténg¢);

4. Prazska komunita tanga je pomérn€ jazykove a etnicky smiSena. Vedle
Cecht ji tvori Fada Rust, ¢asto lze pozorovat i italské, §panélské ¢i anglické
mluv¢i. VEk tane¢nikd se pohybuje od dvaceti do osmdesati let. Diky tomu
je zde mozny jak dialog generaci, tak dialog kultur, coz prispiva k vyméné
vzpominek.

Uvedené znaky neumoznuji Fici nic definitivniho o objektech nostalgie, které
by byly charakteristické specialné pro prazské tangueros. Na zaklad¢ postiehi,
které mam, mohu se stejnou mirou presvédcivosti odhadovat pritomnost post-
komunistické nostalgie, stesku po domové (mezi mistnimi imigranty) nebo
pokusi o rekonstrukci prvki belle époque; testovani takovychto hypotéz by
ovSem vyzadovalo velké mnozstvi hloubkovych rozhovor@. V mistni komunité
jsem pritom znam predevsim jako ucastnik prazskych milong, a teprve poté
jako vyzkumny pracovnik, pri¢emz povazuji za dilezité udrzet si tuto pozici,
abych neztratil prileZitost provadét zacastnéné pozorovani. Ve svém vyzkumu
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se proto neorientuji na objekty nostalgie, ale spiSe na jeji formy. Jinymi slovy,
zkoumam nostalgické techniky, které se v mistni komunité tanga vyvinuly. Jak
prazsti tangueros praktikuji nostalgii? Jaké techniky k tomu pouzivaji? A jak
tyto techniky transformuji ¢asoprostorovou organizaci milong?

Mij znadmy Honza? nékolik let pravidelné navstévoval stejnou milongu.
Vytvoril si tak pevny zaklad pro nostalgické prozitky, které se odehraly do karan-
tény, kdy byla tato milonga zruSena. K identifikaci a popisu mén€ zjevnych nostal-
gickych technik, zejména téch, které se projevuji pfimo v tanci, pouzivam urcité
metody pozorovani, které budou popsany niZe. Obecné se zda, Ze kazdy prazsky
tanguero (stejné jako skupina tangueros, sjednocené naptiklad prislusnosti
ke stejné tanecni Skole) mize mit svou vlastni nostalgickou techniku. Kritické
vyhradé, neni-li studium jednotlivych nostalgickych technik zalozZené na osobnich
zkuSenostech aktért spiSe predmétem psychologického nez antropologického
vyzkumu, ¢elim pfedpokladem, Ze tyto techniky utvareji socialni praxi nazyvanou
prazské tango a zaroven se ji samy nechévaji utvaret. Vychazim z domnénky,
ze nostalgické techniky zpracovani uvniti komunity jsou zalozeny na a privadi
k formovani spole¢ného symbolického prostoru. K popisu celku, ktery tvori rizné
formy nostalgie, ptitom pouzivaim koncept chronotopu.® Nyni se pokusim defino-
vat, co v kontextu mého vyzkumu znamena pojem technika a jakym zplisobem
je mozné odhalit ,,nostalgické techniky“ prazského tanga.

Techniky téla a funkce tance

Pojem techniky téla vnesl do socialnich véd Marcel Mauss v roce 1936 (Mauss
1973). Autor ve svém c¢lanku tvrdi, ze kazda lidska praxe ma svou techniku
téla, a pritom kazda technika téla ma své socialni, psychologické a fyziologické
prameny a cile. DtleZitou roli pti vytvareni jakékoliv techniky téla hraji principy
pohybu, které demonstruje urcita autorita, a zaroven v dané komunité prijata
pravidla chovani.

Pri svém terénnim vyzkumu se zaméruji na vsechny viditelné aspekty tech-
nik téla. Zajima me, jaka pravidla chovani jsou pfijimana na riznych milongach,
kdo je zde autoritou, jakou tanecni techniku preferuji a pouzivaji prazsti tan-
gueros (a pro¢ to délaji). Abych presnéji uréil typy technik téla charakteristické

2 Pouzivam zde smyslené jméno.
3 Jazyk popisu je zdmérné subjektivni, coz odpovida principim nabizenym Paulem Rabinowem
(Rabinow 2007).
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pro prazské tango, opiram se o koncepci Susan Leigh Fosterové, kterou podava
ve své knize Oceriovdni tance (Foster 2019). Kazdy tanec ma podle této autorky tfi
schopnosti, funkce ¢i potencidly: tanec dostava lidi do interakce, vytvari energii
a prizplsobuje se riznym situacim (ibid.: 25-33). V této souvislosti bych rad uka-
zal, jak tri funkce Fosterové pomahaji popisovat techniky téla prazského tanga.

Prvni funkce. Procesy a mechanismy zapojeni lidi do tanga tradi¢né zaji-
maji pozorovatele tohoto tance (Davis 2015), proto je logické oddélit je jako
samostatné celky pro pozorovani v terénu. Fosterovou navrhované podkategorie
(vyzvdni k tanci, prostor tance a tanec jako spojeni) pomahaji zamérit pozornost
na konkrétni detaily. Popis tradic a zplisob{i organizace prostoru praktikovanych
na prazskych milongach dobre charakterizuje mistni komunitu. Napriklad je
zajimavé sledovat, jak lidé zaplnuji prostor milongy: zda tanec¢nici délaji slozité
figury a zda se tanecni pary stridaji.

Druhd funkce. Energii Fosterova mysli oziveni, které tanec prinasi a které
muize mit razné formy (Foster 2009: 33—43). Nejvetsi vztah k technice tanga mé
forma, kterou autorka nazyva synchronizace. Zdrojem energie mutze byt reakce
tanciciho t€la, jeho otevienost k zazitku synchronizace s hudbou, s partnerem,
s prostorem, s vnitfnimi pocity a s pohybem jako takovym. Kdyz tangueros
v riznych ¢astech svéta, Prahu nevyjimaje, mluvi o tanecni technice, pouzivaji
pojmy, které dobie koreluji se synchronizacemi Fosterové. Osa a rovnovdha, tedy
kategorie pohyb souvisejici s vnitfnimi pocity tane¢nikdi, mohou byt soucasné
pozorovany nékym jinym, tfeti stranou. Slovo dynamika slouZi souc¢asné jako
popis zmén kvality a rychlosti pohybu béhem tance a pojmy linedrni a kruhové
pohyby umoziuji popis spontanné se rozvijejici choreografie. Zptisob, jakym
tanecnici interpretuji hudbu na milonze, mtzZe byt objasnén prostrednictvim
frazi, jako je trhany/plynuly rytmus. A kone¢né, diky pojmam kontakt, objeti,
vedenti a ndsledovdni existuje moznost popsat interakci partnerq.

Treti funkce. Jak uz bylo receno vySe, Fosterova povazuje za treti zdroj
tance prizptsobeni k rliznym situacim. Autorka si klade otazku, jak tanec
zapada do riznych kulturnich kontextii a jak se v rliznych situacich jevi aktérim
(Foster 2009: 44). Tango ma riizné formy, lze je pocitat i k socialnim, folklornim,
jevistnim a spolecenskym tanctim. Mimo jiné je aktivné vyuzivano riznymi
komunitami jako prostiedek vyjadieni spole¢enského postaveni, stejné jako pro
pohybové experimenty a duchovni praktiky (Gritzner 2017). Ve svém vyzkumu
se pritom zabyvam fenoménem socidlniho tanga v Praze, coZ odrazi skute¢nost,
ze pro prazské tangueros jsou hlavnim mistem tance mistni milongy a jednou
z ustfednich hodnot spontanni tanecni setkani.
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Technika tanga

Jak vlastné takové setkdni probiha? Vlastni tane¢ni technika argentinského tanga
je docela univerzalni, v Praze se tan¢i t¢émér shodné jako v Buenos Aires. Vétsina
soucasnych tanecnikl pouziva pfi tanci prvky raznych styld. Pri té prileZitosti
,mluvi® stejnym tane¢nim jazykem (Gift 2008). Tane¢ni interakce na milonze
pritom obvykle vypada takto: muZ vyzve Zenu k tanci, jdou na tanec¢ni parket
a najdou si volny prostor. Pak se muzova leva dlan a Zenina prava dlan setkaji
uprostred. Poté se partneri postavi bud blizko u sebe (¢€sné objeti), nebo v urcité
vzdalenosti od sebe (vzddlené objeti). Chtéji-li zavrit objeti, muz objima zada
Zeny pravou rukou a ona mu poloZi volnou ruku na rameno.

Miuze trvat nékolik sekund aZ jednu nebo dvé minuty, neZ se na sebe vza-
jemné naladi. Je diileZité zaujmout pohodlnou polohu a najit spolec¢ny rytmus.
Partneri se pritom mohou mirné pohupovat do rytmu hudby, prenaset vahu
z jedné nohy na druhou. Zaroven se nedohaduji na tom, jakou nohu a jaky smér
si muz zvoli pro prvni krok; jejich rozhovor probiha beze slov v jazyce dotyk
a pohybt. Kdyz muz citi, ze dochdzi ke kontaktu (ze ho zena slysi), zacne se
pohybovat a vstupuje do proudu tane¢nik.

Nekteti tangueros preferuji linedrni pohyby, jejich kroky ,kresli“ na podlaze
trojahelniky a ¢tverce. Jini davaji prednost rotacnim pohybiim, kresba jejich
tance se podoba kruhu. VSichni partnefi tancici na milonze se ¢as od Casu
zastavuji, aby znovu nasli kontakt s partnerem, aby nenarazili do sousedniho
paru nebo aby timto zplisobem reagovali na hudbu, ktera prave zni. Pauza miize
byt provedena jak uprostred, tak na konci kroku — partnefi na par okamziku
»,Zamrznou“ na miste.

Dalsim zplisobem, jak nenarazit do sousedniho tanc¢iciho paru, je zménit
smér. Staci, kdyz se volnou nohou odrazi od podlahy a zacnou se pohybovat
jinym smérem. Casto se v tomto piipadé trupy partnerd trochu rozchazeji
v inercii. V téchto okamzicich je tfeba drZet partnera dostate¢né pevné, aby
nedoslo ke ztraté kontaktu. Na preplnéné milonze Ize vzdy nalézt par, ktery
se zménami sméru hodné experimentuje, a stejné tak neustale méni hladinu
(partneti chvilemi prisedavaji, pak se zase vztyci) a rychlost pohybu. S takovym
parem naopak kontrastuji ti, ktefi davaji prednost minimu pohybt a pozorné
poslouchaji hudbu. Takovi lidé tanci s privienyma o¢ima — pomaha jim to sou-
stedit se na vlastni pocity.

Konec melodie tanga naznacuje jakési vyvrcholeni. V zavislosti na povaze
melodie a nalade¢ partnerdt mdze byt vyvrcholeni tance vyjadreno zrychlenim

359



STUDENTI PiSi

nebo zpomalenim, sbliZenim nebo oddalenim. Kdyz melodie ztichne, vétSina
tane¢nikd na milonze zstane stat jesté nékolik okamzikd ml¢ky ve dvojicich.
Mluveni béhem tance je povazZovano za nepatficné.

Jak funguje milonga

Fungovani samotné milongy je rovnéz soucasti techniky tanga. V Oceriovdni
tance Fosterova presvédcive ukazuje, Ze kazda ziva tane¢ni komunita se orga-
nizuje kolem tanec¢nich udalosti, ne v§ak akci (Foster 2009: 81-87). Jak se tyto
pojmy od sebe 1i§i? Uddlost vytvari zvlastni ¢asoprostorové podminky, které
odpovidaji pfani a naladé jejich i¢astnikd. Naproti tomu akce se vzZdy kona podle
uréité sablony. Clenové komunity si prisvojuji ur¢ité misto, kde se tane¢ni setkani
konaji a které postupem Casu ziskava svou vlastni historii. Setkani samotna se
tak stavaji tradici (ibid.: 81-87).

Milonga je v této terminologii rozhodn¢ udalosti (Manning 2007). Kdyz se
setkani, kde se praktikuje tango, stane akci, pfestava byt milongou. V Praze,
stejné jako v mnoha jinych meéstech, se pravideln€ konaji kurzy tanga — akce,
na nichz se Ize spole¢n€ s partnerem nebo jednotlivé naucit tane¢nim krokim,
které pak lze pouZzit na milonze. Na samotné milonze vSak nejde o opakovani
toho, co se lidé naucili v kurzu. Tane¢nici se zde schazeji, aby vedli improvizo-
vané tanecni dialogy.

Milonga je sérii setkani a rozlouc¢eni za doprovodu sentimentalni hudby,
sérii kontaktl se znamymi, méné znamymi i zcela nezndmymi tvaremi v polo-
Seru. Béhem milongy tak v hlavach tangueros bézi otazky: ,, Kde a kdy jsem s ni
tancil?“, ,,Chci tancit s timto ¢lovékem?“, ,/To je ale zajimavy par! Myslim, Ze
jsem je vidéla pred dvéma lety na festivalu v Rimé.“

Jak uz bylo fe¢eno, hudba hraje v malych blocich, tzv. tanddch. Kazda
tanda se sklada ze tfi nebo ¢ty melodii jednoho orchestru. Kazdych 10 az
15 minut tedy dojde ke ,,zméné zabéru“: tanecni parket, do té chvile naplnény
pary pohybujicimi se proti sméru hodinovych rucicek, se vyprazdni; asi pal
minuty pak hraje hudebni vlozka neboli cortina — obvykle melodie, kterd nemé
s tangem nic spole¢ného.

V kazdé komunité tanga, ktera uz néjakou dobu existuje, si pritom tanec¢nici
povidaji o tom, co uz spole¢né prozili, prevazné na milongach. Kromé rozho-
vorq, které jsou ¢asto doprovazeny sklenkou vina nebo jiného napoje, se ale
kazd4a milonga sklada predevsim z mnoha vypravéni beze slov, ktera se ode-
hravaji na tane¢nim parketu. Na konci setkani si pak milovnici tanga v duchu
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znovu prehravaji tanecni narativy (viz nize), odkazujici bud na to, co sami zazili,
nebo treba jen na to, co béhem vecera vid€li.

Nostalgie na prazskych milongach

Jak je mozné sledovanim toho, co se déje na milongach, zkoumat nostalgii?
Nostalgické formy miZeme rozd€lit do dvou kategorii. Prvni kategorie zahrnuje
podminky, za nichz se tane¢nici na parketu schazi. Druhd kategorie se pak tyka
primo samotného tance. Jako orienta¢ni body pro rozpoznani nostalgickych
forem prvni kategorie miZeme pouzit otazky, které formulovala Fosterova pri
popisu toho, jak lidé diky tanci nejlépe navazuji vzajemny kontakt (Foster 2009:
25-33). V upravené podob¢ budou znit takto:

1. Jakym zplisobem se Prazané svolavaji k tomu, aby tancili tango? Hovo-
fime-li o organizatorech vecertli tanga, je pro nas dualezita predevsim jejich
rétorika — na jaké emoce a asociace apeluji, kdyz lidi zvou na konkrétni
milongu? V SirS§im kontextu nas pak zajima, co se zajemce o tango miize
dozvédeét pri navstévé mistni milongy, nebo tieba jen z internetovych
stranek prazské komunity. Kone¢né je také dilezité zazit kontext primé
pozvanky k tanci. Zamérit se napriklad na to, jaké vzory jsou zde reprodu-
kovany — zda spiSe tradi¢ni, nebo soucasnéjsi, kde uz neni kladen takovy
dlraz na vymezeni zZenské a muzské role.

2. Jakje na prazské milonze strukturovan taneéni prostor? Stejné jako Foste-
rova predpokladame, Ze prostor fyzicky zapojuje lidi do interakce. To zna-
mena, Ze prostor by m¢l vyjadrovat dynamicky vztah mezi rGznymi atributy
spolecnosti, které jsou také neustale v pohybu. Na prazskych milongach
muze byt takovym atributem napriklad stil diskZokeje, ktery se ¢asto stava
»Stiedem pozornosti“ — tanecnici jen ¢asto chtéji pozdravit nebo se podivat
do jeho notebooku, kterd melodie bude nasledovat. Zabyvame se také tim,
jak se tvori hranice mezi prostorem milongy a zbytkem svéta.

3. Jak se tvori pary a jak se rozmistuji na tane¢nim parketu? Na milonze
nékdy neni jednoduché najit si spolecné s partnerem na pireplnéném tanec-
nim parketu misto. Stale existuje mnoho nuanci tykajicich se dynamiky,
hustoty tane¢niho parketu a trajektorii parq, které ho zaplnuji a vytvareji
(v pripadech, kdy nejsou stanoveny jeho hranice).
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Milonga v Letenskych sadech

3. ¢ervence leto$niho roku (2021) se v Letenskych sadech konala mala milonga
pod Sirym nebem. Z jejiho popisu je vidét, jak otazky Fosterové mohou pomoci
odhalit nostalgické projevy prazského tanga. Milonga byla naplanovana
od 11 do 14 hodin. Ve skute¢nosti trvala témeér do 14:15. Organizatori — Pavel
a jeho Zena, Argentinka Tamara — oznamili milongu na Facebooku takto:

Drazi pratelé, t€Sime se na Vas v sobotu na Letné! Zac¢iname léto Brunch Milon-
gou s argentinskymi specialitami od Tami a na uvitanou je pripraveno dobré vino.
K tanci vdm bude hrat Alexandra Pravednikova (Broum 2021).

To, v jaké domacké forme se zde pouZziva jméno Pavlovy Zeny, vypovida o tom,
ze milonga predpoklada pratelskou atmosféru, ale také o tom, Ze jeji pravidelni
ucastnici prichazeji jiz nékolik let o letnich vikendech tancit do Letenskych sadt
a dobre se mezi sebou znaji. 3. ¢ervence chtélo ,,dobroty od Tami“ ochutnat
pétadvacet lidi, nepocitaje v to mé deti a sedmiletou dceru Tamary a Pavla, které
si hraly a kreslily na dece, jeZ byla pro tyto tcely rozloZena na rohu tane¢niho
parketu. Vlevo od herniho koutku na stejném okraji tane¢niho parketu byly
dva skladaci stoly — na jednom byl notebook diskZokeje, na druhém pamlsky
a ,pokladna“ (krabice se ,,smajliky“).

Tane¢nim parketem se stala protahla elipsa, kterou tane¢ni pary vykreslily
na obdélné plose (asi 5 x 12 metr(l) dlazdéné popraskanymi kamennymi des-
kami, kolem nichz rostla zazloutla trava. I pies svou vyhodnou polohu (klidny
koutek parku, nadherny vyhled na VItavu a Staré Mésto) ptlisobi tato plocha
ponékud nevzhlednym dojmem a obvykle byva prazdna. V jednu chvili, jesté
nez milonga skoncila, dorazila skupina lidi na velkych elektrokolech. Zapar-
kovali sva kola na opa¢ném okraji plochy, nez byl stil diskzokeje, a néjakou
dobu tanecniky s udivem pozorovali. Tato epizoda potvrdila mou ideu, Ze tento
prostor spolu se zabradlim, které jej ohranic¢uje od propasti zejici nad rekou, lze
fadit k prazskym ne mistiim.*

Dvéma desitkdm tangueros se v§ak charakter lokality podarilo na chvili
zmenit. Tradi¢ni hudba, kterou na sousedni parkové cesti¢ce nebylo ani sly3et,
se organicky prolinala s tichymi hlasy zné&jicimi ve ¢tyrech jazycich najednou:

4 Francouzsky antropolog Marc Augé hovori o ne-misté jako o verejném prostoru, ktery nema
jednoznacny ucel (Augé 1999).
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cesting, Spanélsting, anglictin€ a rusting€. Mezi tanecniky a mluv¢imi byl asi
pétatricetilety Francouz, ktery teprve nedavno zacal chodit na hodiny tanga;
svétlovlasa divka a svétlovlasy muz, kteri oba vedou kazdy svou Skolu tanga; dva
postarsi, ale velmi aktivni milongueros, kteti mohou hodné vypraveét o vzniku
a rozvoji prazské komunity; tfi dobre tancici cizojazy¢né Zeny (velmi mlada
Spanélsky mluvici divka, starsi Italka a anglicky mluvici divka ve stfibrnych
tanec¢nich teniskach); pét rusky mluvicich tangueros (dvé Zeny a ti'i muzi), kteri
prisli nezéavisle na sobé; asi deset Cecht, z nichz vétsinu jsem vidél na jinych
milongach; Pavel, Tamara a déti, které cas od ¢asu pobihaly po tane¢nim
parketu.

Vsichni ucastnici milongy byli otevieni komunikaci a ochotné spolu tan¢ili,
navzdory vékovym rozdilim a rGznym Grovnim zvladnuti tane¢ni techniky.
Vzhledem ke specifickému povrchu nebylo mozné se ,,rozbéhnout®. Tanéici
pary se rovnomeérné rozmistily na ploSe a pti pohybu v kruhu si mezi sebou
udrzovaly vzdalenost. Po pauze vyvolané pandemii bylo poznat, Ze maji velkou
chut si zatancit. Tancili soustfedén€: pozornost partnert smérovala dovnit paru
a navenek bylo patrné, Ze se jejich spole¢ny pohyb plné koncentruje na interpre-
taci zné&jici hudby. Improvizovany kruh tvoreny péti az sedmi pary tak zrychloval
a zpomaloval v tempu melodii, které poustéla Alexandra.

Z rozhovort, které jsem zaslechl, si pamatuji Tamarin pribéh o krasnych
horach a ¢istych jezerech v jeji vlasti. Pritomnost ¢lovéka ,,odtamtud®, jeji lehce
chraplava Spanélstina, emponadas, které upekla, a specialni salek, ze kterého
usrkavala maté pres kovovou trubic¢ku — to vSe evokovalo nostalgii po nécem
autentickém. Z.da se, ze tento efekt ptisobil nejen na mé, ale i na dalsi tcastniky
milongy, ktefi s Tamarou ¢as od ¢asu prohodili n¢jakou vétu, nékteri v anglic-
tin€, nékteri ve Spanélsting.

Toto uZ tradi¢ni setkani tangueros se konalo v prostoru mezi méstem vidi-
telnym zpoza reky a zastavbou zacinajici za izkym pasem parku. Soustredéni
ucastnikd na tanecéni interakci spolu s izolaci od reality mésta budilo pocit
nadc¢asovosti. Takovou atmosféru vytvorenou spole¢nym usilim tane¢niku
lze také nazvat nostalgickou, protoze zde nebylo misto pro nervézni nestalou
modernost. Milongu ze 3. Cervence bych charakterizoval jen par slovy: Tango
y nada mas — tango a nic vic. Nostalgie se zde projevila predevsim v kontrastu
mezi kazdodennim meéstskym Zivotem soudobé Prahy a svétem, do kterého se
navstévnici mistnich milong dokazi pohrouzit. Tento kontrast uvadéji zejména
hrdinové pozoruhodného dokumentu o prazském tangu (Djapic 2009) — film
se sice natacel jiZ pred patnacti lety, avSak u ¢leni komunity je stale oblibeny.
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Scéna prazského tanga 2018-2021

Abychom identifikovali dalsi formy nostalgie, které spadaji do prvni kategorie,
musime sledovat, co se v prazské komunité v poslednich tiech letech d€lo. Volba
¢asového intervalu je pritom diktovana prostym faktem, Ze jsem prazskeé
milongy zac¢al navstévovat v roce 2018.°

K okamziku vyhlaSeni nouzového stavu 12. brezna 2020 se v Praze konalo
pét pravidelnych milong. V patek od 18:00 do 21:00 se schazela mala skupina
milovnik{l tanga na milonze v restauraci DuSe v Peri nedaleko Hlavniho nadrazi.
Tento prosto byl témér vzdy plny, coz délalo milongu Gtulnou a atraktivni jak
pro tucet tangueros, ktefi sem chodili pravidelné, tak pro ty, ktefi ji navstévo-
vali jen sporadicky. Tésné po skonéeni milongy v Dusi v Pefi za¢inala milonga
,U Martina.“ Konala se az do 00:30 v tane¢nim studiu na Florenci, pficemz
hostlim byla nabizena pomérn¢ Siroka Skala alkoholickych i nealkoholickych
napoju, stejn€ jako prostor pro pohybové experimenty. K dobré pohodé pri-
spivala veseld povaha majitele milongy a prostorny komorn¢ osvétleny tanecni
parket. Milonga s koketnim jménem Milongita se konala v utery od 21:00
hodin do ptlnoci v argentinské restauraci Gran Fierro v Myslikov¢ ulici. Podle
jeji organizatorky Blanky méli hosté dodrZovat codigos prijata na tradi¢nich
milongach v Buenos Aires. Tanecnici a ostatni navstévnici restaurace si pritom
navzdjem nevadili — tane¢ni pary organicky doplnovaly interiér restaurace.
Ctvrta pravidelna tydenni milonga se konala v sobotu v jedné z nejstarsich
prazskych 8kol tanga Bailemos (v ulici Na Maninach, Praha 7). V §atn¢ bylo
mozné odlozit si véci, ucastnici pak pokracovali do obdélného tane¢niho salu
s krasnymi parketami a ¢ervenymi zavésy. Kromé studentd a ucitelti Bailemosu
zde vzdy byli k vidéni i zastupci ostatnich prazskych skol tanga. Milonga trvala
tak dlouho, dokud na tane¢nim parketu nezustaly jen tfi pary. Nakonec, kaz-
dou posledni nedéli v mésici, bylo mozné zatancit si v restauraci nachazejici se
ve vodarenské vezi pobliz Letenskych sadd. V 1été tam PraZané tancili tango
kazdy tyden ve stredu.

Krom¢ pravidelnych milong se v pribéhu roku uskutec¢nilo mnoho jed-
norazovych setkani s tangem: festivalové milongy v néjakém zamku nedaleko
Prahy, vano¢ni milonga v kin€ Lucerna, open air v Riegrovych sadech, flash

rrrrr

milongy, na kterych hrali a zpivali pozvani hudebnici.

5 Plivodné jsem z Ruska, do Prahy jsem se prestéhoval v roce 2017.
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Navstévy milong jsou pro prazské tangueros zavedenou praxi, takze kdyz
ptislo prvni epidemické uzavieni (lockdown), objevila se na Facebooku spousta
zklamanych reakci (Ondfej Tango 2020). V Iété roku 2020, kdy pandemie
v Ceské republice kratce ustoupila, se ukéazalo, Ze zajem o tango po tiimési¢ni
pauze nezmizel. B€éhem tohoto obdobi se milong vyrojilo jesté vice. Prazané se
pravidelné schazeli k tanci v parcich, n€kolikrat tancili na lodi. AvSak od fijna
2020 az do léta 2021 zustaly jedinou moZnosti tajné milongy. Karanténni
opatreni pritom ukazala, jak dalece si prazsti tangueros ceni télesnou spolu-
-pritomnost. V breznu 2021 se na facebookové strance Prague tango society
objevila publikace, ktera ziskala 83 ,lajkt“ a sedmnact komentaid (Frankova
2021). Slo o ripost ¢lanku publikovaného v ¢asopise Respekt pod titulkem ,,Télo
na té&lo“ (Chrostkova 2021). Clanek napsala tanguera znama mnoha ¢lentim
prazské komunity a jeji text byl prodchnut nostalgii po dobach, kdy se stovky
lidi mohly schazet na prazském maratonu tanga, aby se objimali, poslouchali
hudbu a tandili.

Kdyz se v ¢ervnu 2021 milongy zacaly konat znovu, Prazané opét rea-
govali aktivni ucasti. Na milongu, ktera probihala na stieSe palace Lucerna
4. Cervence, prislo priblizné padesat tanecnikd. Béhem nékterych skladeb se
na tane¢nim parketu objevovalo vice nez patnact paru. Jak rekla jedna prazska
tanguera: ,,VSichni spéchame, abychom si stihli spolu zatancit do nového uza-
vieni!*“ Od této damy a jinych informatord vim, Ze kromé tajné milongy, kterou
jsem navstivil, se béhem karantény konaly i dal$i tajné akce s Gcasti prazskych
tangueros.®

Vzpurnd bezprostrednost je podle mého nazoru dalsi formou nostalgie,
kterou je mozné zachytit v pripadé prazského tanga. MuzZe byt vyjadiena
mlaskanim béhem tance, zvonénim svazku kli¢l na pasku partnera, tancem
naboso, tanci se psem v batohu nebo prostiednictvim vtipt a poznamek, které
jsou ,na hrané“. Takovéto nekonvencni projevy patrné slouzi prazskym tangue-
ros jako zpdsob odpocinku od ,,spravného® chovani, které je nutné dodrzovat
v kazdodennim zivoté soudobého evropského hlavniho mésta.

Vyse jsem jiz hovotil o prvcich ,retro“ estetiky na prazskych milongach.
Zde je zapotiebi objasnéni. Prazané se nepokousi vytvorit néjaky presny retro
styl spojeny s tangem. SpiSe si hraji na staré casy, obraceji se k obraziim

6 Jednalo se o dalsi tajnou milongu, na kterou mohli prejit jen pratelé hostitele, dale se v§ak konaly
i privatni lekce tanga a tanec¢ni lekce pro malé skupiny. Hodn¢ Prazant si také pronajimalo malé studia
pro ¢tyti osoby nebo chodilo na navstévy k pratelim z komunity tanga, aby neméli pauzy v tanci kvili
pandemii.
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»macha® a ,fatalni krasky“ s ur€itym stupném ironie. Stejna prazska tanguera
miuzZe jeden den nosit cervené Saty a boty na vysokém podpatku a druhy den
prijde na milongu v dZinach a tricku. Lasku k retro stylu a zaroven ryze hravy
pristup k tomu demonstrovala vano¢ni milonga, ktera se konala v podobé kar-
nevalu v prosinci 2018 v kin€ Lucerna.

Na druhou stranu predpokladame, ze pro mnohé prazské tangueros je
dtlezita kontinuita tance, ktery praktikuji, jinymi slovy vstup do urcitého kul-
turniho a historického kontextu. Docela velka ¢ast komunity navstivila Buenos
Aires, hovori Span€lsky, dobre se orientuje v historii tanga, v€etné historie jeho
prazské komunity. Rovnéz asi kazdy mistni tanguero hovori o své cesté v tangu
a o svych zkuSenostech, s tancem tieba jen volné spojenych, odliSn€ a se silnym
nadechem emoci. Uvedu priklad:

Pred deseti lety byly milongy byly aplné jiné! Bylo to Zivé a veselé. Ted preferuji
jezdit na milongy do jinych statd — fekla mi ddma, kterou jsem pak vid€l na praz-
skych milongach jenom parkrat. Druh4 ddma si ne beze smutku pamatovala, jak
v Buenos Aires na milonze v La Viruté bylo mozné tancit azZ do réna, a pak byli
vSichni ,,prezivsi“ pohosténi ¢erstvymi media lunas.

Pokud jde o historii prazského tanga, vétSina aktérd, s nimiz jsem mluvil, se
shoduje v tom, Ze pravdépodobna data je mozné najit ve zminéném dokumentu
Tak se tanéi tango argentino v Praze a v knize Cabeseo (Snajdrova 2017), ktera
sestava z rozhovord autorky s dobfe znamymi prazskymi tangueros. Tato kniha,
stejné jako mnohé small talks na milongach a komentare na Facebooku, jsou
prikladem romantizace vieho, co se tyka tanga a vlastni zkuSenosti s tangem.

Kinesteticka empatie a poeticky popis tanecni interakce

Dalsi otazkou je, jak zkoumat formy nostalgie, které se projevuji pfimo v tanci.
Deidre Sklarova v metodologickém ¢lanku o etnografii tance predstavuje metodu
kinestetické empatie, ktera je aktivné€ pouzivana fadou tanec¢nich vyzkumnik
(Sklar 2000). Kinestetika je ptritom jakymsi Sestym smyslem: zvlastni roli zde
hraje schopnost viech lidskych bytosti pocitovat télesné prozitky druhého. Tanec
jako socialni aktivita mtize byt dvojsmyslny. Analyza pohybu poskytuje odhaleni
skrytych socialnich vyznam projevujicich se prostrednictvim tance. Pfi tom
pozorovatel zaméruje svou pozornost vic na kvalitu tane¢niho pohybu nez
na choreografii. AvSak aby pochopil kvalitu pohybu jiného ¢lovéka ¢i se priblizil
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k odhaleni toho, co pohyb muiZe vyjadfovat, je nutné vyuZit svého vlastniho t€la
jako nositele podobné zkuenosti. Jde-li o pochopeni specifiky techniky pohybu
v urcité tane¢ni komunité, pozorovatel by mél byt aktivnim t¢astnikem udalosti
této komunity. Kromé toho musi mit schopnost vnimani estetiky pohybu (ibid.).

Kromé toho, Ze mam patnéctiletou zkuSenost s tangem, jsem se ucil prak-
tikovani autentického pohybu, jehoz soucasti je i trénovani schopnosti vnimat
pohyb druhého c¢loveka. Vzhledem k témto zkuSenostem predpokladam, Ze pri
aktivni G¢asti na prazskych milongach dokazu kinestetickou empatii efektivné
pouzivat. Interakci mistnich tane¢nikt charakterizuji prostfednictvim popisu
dynamiky pohybu, kvality kontaktu mezi partnery, zplisobu interpretace hudby
a podobné. Tanec urcitého paru zkousim popisovat jako maly narativ. Vychodis-
kem pritom je, Ze tane¢ni interakce na milonze ma svij vlastni syzet se za¢atkem
a vyvrcholenim, s otazkami a odpovédmi.”

Samoziejmé, ne vSechny pary na urcité prazské milonze budou nutné tvorit
tanecni narativy. Na vice ¢i méné zalidnéné milonze budou s nejvétsi pravdé-
podobnosti i ti, kteri budou reprodukovat schémata naucena na lekcich, aniz
by do nich investovali dalsi vyznamy a emoce. Jakmile v§ak tanguero zacne
interpretovat lyrickou (nej¢astéji mnohostrannou — z nékolika hudebnich témat
sloZzenou) melodii tanga, vnasi do tance néco ze sebe; jeho pohyby zacinaji
vypravét néjaky pribéh. Takto slozena neverbalni vypravéni pritom maji a pri-
ori nostalgickou slozku — mym tkolem je pochopit a zprostredkovat charakter
tane¢niho narativu. Kdyz pozoruji tancici par, kladu si nasledujici otazky: Jaké
role hraji partneri ve vztahu k sob& navzajem? Kdo z paru hovofi a kdo poslou-
cha? Tanci partneti spole¢né, jeden pro druhého, proti sob€, nebo kazdy sdm?
Jak se pohybu;ji? Lze jejich pohyby popsat jako hranaté, nebo okrouhlé, ladné,
nebo prudké? Jak komunikuji s ostatnimi pary na tanec¢nim parketu: zapadaji
do obecného toku tane¢nikd, nebo jej meni? Tanci na hudbu, proti hudbé nebo
samu hudbu (jako by jejich pohyby hraly melodii)? Ktery z nastroju, jez slysi,
v melodii preferuji: bandoneon, housle, klavir? Co tanc¢i jako prvni: kroky, figury,
pauzy, mikropohyby? Je jejich tanec adresovan publiku, nebo je to ,véc sama
0 sob&“? Jak vyjadrit formu a naladu jejich tane¢niho vypravéni jednou nebo
dvéma vétami? Jaké obrazy, jaka metafora zde budou vhodné?

7 Tato konceptualizace se opira o knihu tanecnice a filosofky Erin Manningové (Manning 2007).
Z jejiho pohledu je tango tanec, ke kterému dochdzi, je nahodnym setkanim dvou cizich lidi v mezi-
¢asovém prostoru. Tane¢ni improvizace je zde primarnim prostiedkem komunikace. Doteky a pohyby
tanga se stavaji symbolickymi gesty, objeti se stdvéa prostorem moznosti a kazdy tanec je tak novym
narativem.
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Nejen tancit ,tango”, ale tan¢it ,na hudbu tanga”

Je mozné, Ze Ctenar 1épe pochopi, o co jde, kdyz uvedu n€kolik prikladd. Den
po milonze v Letenskych sadech jsem 8el na milongu, ktera se konala na streSe
palace Lucerna. Kromée svéziho vecerniho vanku, jemnych paprskl zapadajiciho
slunce a velkolepého vyhledu na Prazsky hrad byla tato milonga pozoruhodna
mnozstvim zvlastnich (tangovych) postav, jejichZ tanec bylo velmi zajimavé
pozorovat. Rad bych se s vami pod¢lil o jeden popis tane¢niho narativu z téch,
které jsem si ten vecer zapsal do svého zapisniku.®

Postarsi velky muz tanci s urostlou snédou divkou v kvétinové kombinéze a kec-
kach. Navzdory své velikosti se pohybuje vla¢né jako velky kocour. Obratné kom-
binuje linedrni a kruhové pohyby; presné odpovidajici hudbé, tvori souvisly pribeh.
Ale tvorba choreografie neni pro ného konec sdm o sobé. Tento Sedovlasy musketyr
(jeho $edy knir a thledné vousy evokuji asociaci s Dumasovymi romany) adresuje
celou svou expresi své partnerce pfi tanci. Svéd¢i o tom objeti, které divku v kom-
binéze obklopuje jako kokon, a radostny usmev, kterym doprovazi jeji improvizaci.
Ano, ta divka neni pasivni Gc¢astnici vypravéni, které se odehrava pred myma
o¢ima. Ridi se jistym vedenim svého partnera a ptridava néco ze sebe, kdykoli
se naskytne prilezitost. Tanci se zavienyma oc¢ima také s smévem na tvari; jeji
pohyby jsou lehké a rychlé. Vida, jeji volna noha se vznas$i vzhiru a sestupujic
na uzké desky tanec¢niho parketu nakresli ve vzduchu dmyslny vzor. Nékdy pri-
dava novy obrat jejich rozmarné konversace: necekané zrychli ve sméru navrzeném
partnerem nebo naopak ,,roztahuje“ své pohyby v souladu s dlouhou notou, kterou
zpevak v tuto chvili zpiva ze zvukového reproduktoru.

Jejich pozornost je zamérena dovniti paru, coz dava jejich expresivnimu tanci
znamou komornost. Kontrastuji s jingymi (ne tak dynamickymi) pary a vytvareji
jedinou kompozici s romantickou krajinou, na pozadi které tanci. Pti té prilezitosti
je muz spiSe vypravécem a divka je ozivena postava z pohadky, kterou tvoii — lesni
nymfa, radujici se ze zajimavého pribéhu a vychazejiciho slunce.

Druhou moznost stat se divaky tane¢niho narativu podavam v pripadé milongy
,U Martina“, ktera se konala 9. ¢ervence 2021, poprvé po dlouhé prestavce. Bylo

8 Trebaze zameérné neuvadim, ze pisu studii o prazském tangu, tuto skute¢nost ani neskryvam.
,Odkryvam karty“, kdyz pottebuji od nékoho v mistni komunité zjistit informace, které hledam, a kdyz
se mé zept4, co si zapisuji do poznamkového bloku.
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zde preplnéno a Zivo, ale moji pozornost tentokrat pritahovala predevsim hudba.
Nevelky muZ s hustym plnovousem a dlouhymi vlasy, ktery je v mistni komunité
ctén jako znalec tanga, poustél na notebooku jednu krasnou melodii za druhou.’

Zni série energickych melodii jednoho orchestru doprovazeného dramatickym
vokalem. Kromé vokalu v melodii slySime bandoneon, housle a klavir. Nékdy
se vokal nebo jeden z nastroji dostava do popredi, ale vétSinou to zni najednou
a ponouka tanecniky, aby si vybrali, které z konkurujicich hudebnich témat chtéji
interpretovat ve svém tanci.

On je v zelenych kalhotéch, ona v zelenych $atech. On je Rus, ona Ceska, na ¢emz
v tomto piipade€ nezalezi. Stale méni objeti (z blizkého na vzdalené a naopak), stejné
jako dynamiku, troven (nize—vyse) a sméry pohybu. On tanc¢i dravy rytmus ban-
doneonu a ztélesnuje tak emocionalni hlas zpévaka, ktery jako by postradal dech
kvili citim, jez ho napliuji. Ona vyjadiuje nadbytecnost kazdé hudebni fraze —
tancem ztélesnuje vSechny néstroje, které zné&ji v nahravce orchestru najednou. Celé
jeji télo — hlava, ramena, nohy — se néjak zapojuje do tance. Obcas se par trochu
»sklouzne“ v zatackach. Ale podivuhodna véc je, ze tito dva to zvladnou spolecné,
aniz by ztratili kontakt, jako by hrali na klavir ¢tyfma rukama (nebo nohama).

Je dost obtizné snazit se najit obecné rysy u tak odliSnych a tak pocetnych tanec-
nich narativ(, které je mozné pozorovat v prazském tangu. Ale je pravdeépo-
dobné, zZe jeden takovy rys existuje. Nejvétsi poptavka na prazskych milongach
je po nahravkach orchestrd z minulého stoleti. Pro¢ na tom zalezi? Domnivam
se, Ze svérazem prazskych tanecnik je, Ze mohou ignorovat jakékoliv konvence
souvisejici s codigos, technikou nebo estetikou, ale jsou velmi pozorni k hudbé.
Kdyz Prazané tan¢i melodii zlatého véku tanga (tficatych a ¢tyricatych let
20. stoleti), nejprve naslouchaji. Poslouchaji celym télem polotony, piechody,
dialog nastroja: tady hraji housle, ted vstupuje bandoneon... Jak to zahrat,
jak vyjadrit pohybem? Partnefi se snazi zahrat ty polotony a prechody spolu,
spole¢né tvori vypravéni svého tance. Je dalezité, zZe v pripadé tanga hudbé
naslouchaji dva lidé sjednoceni objetim. Souc¢asné¢ ji naslouchaji vSechny pary
na tane¢nim parketu a do jisté miry i vSichni ostatni Gc¢astnici milongy. Prazské
milongy se lisi od milong v jinych méstech svou zvlastni pozornosti k zn¢jicim
melodiim. A kdyZ na milonze vystupuje zivy orchestr, Prazané docela dlouho
(n€kolik skladeb) jenom poslouchaji a teprve pak zacinaji tancit.

9 Nebyl to jenom mij dojem: na konci milongy mu ucastnici tleskali déle nez obvykle.
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Z mého hlediska podobné naslouchani hudbé minulého stoleti vnasi
do tance prazskych tangueros hlubsi smysl a je zaroven prikladem nostalgické
praxe. V tom se opirdm o vyzkumy etnomuzikologt, podle kterych ma stara
hudba schopnost znovu a znovu vyvolavat jistou nostalgii u skupiny svych
milovnikd (Jurkova 2017).

Bachtintiv chronotop jako konceptualni ramec pro etnografii
prazskych milong

Rusky literarni védec a filosof Michail Bachtin ukazal, Ze kazda udalost v literar-
nim dile mé specifické ¢asoprostorové rysy (Bachtin 1981). Tyto rysy spoluvytva-
feji chronotop, kde ,,¢as, jako takovy houstne, stava se hmatatelnym, umélecky
viditelnym; podobné se prostor stava nabitym a reagujicim na pohyby ¢asu, déje
a historie® (ibid.: 85). Chronotop se voln€ pohybuje z jednoho momentu knihy
do druhého (nebo z jednoho romanu do druhého) a slouzi jako hlavni prostredek
pro zobrazeni a pochopeni udalosti, stejn¢ jako charaktert, hodnot a identit
participujicich hrdind. Vétsi chronotopy se pak skladaji z mnoZstvi mensich.

Jan Bloomaert (2015) adaptoval pojem chronotop pro ucely socialnéantro-
pologickych vyzkum?, chronotop v jeho pojeti ramuje a uréuje socialni udalosti.
Soucasné je chronotop tvoren ur¢itymi lidmi v uréitych podminkach, kdyz se
chovaji ur¢itym zplisobem. Z toho vyplyva, Ze jakakoliv identita je organizovana
chronotopicky. Mame-li konceptualizovat opakujici se vzorce chovani aktéri,
muZeme se opfit o vztah mezi vétSimi a mensimi chronotopy. Chronotop je tedy
heuristickym néstrojem, ktery umoznuje pochopit kulturni jevy skrze analyzu
jejich casoprostorovych charakteristik.

Ve své praci se snazim popsat vse, co se déje na milongach. Kazda milonga
se sklada z mnoZstvi proménnych a je svym zpusobem jedine¢na — stejni lidé
mohou tancit velmi odlisn€ v zavislosti na nalad¢ a prostiedi. Spolu s atributy
vecera (svicky na stolech, obleceni tane¢niku), rozhovory prichazejicimi z rtiz-
nych stran, s terminem (nékdy zaleZi na tom, zda se milonga kona ve vSedni den,
nebo o vikendu) a dal§imi ¢asoprostorovymi podminkami vytvareji tane¢ni nara-
tivy zvlastni a pro kazdou jednotlivou milongu jedine¢nou atmosféru. Do svého
zapisniku si zna¢im umisténi stolll kolem tane¢niho parketu, charakteristicky
pohyb paru tanciciho kolem mé, fraze, které si tangueros vyménuji v baru — to
vse koreluje nebo kontrastuje se zaznamy z jinych milong v Praze. Podivame-li
se na to, jak se chronotopy prazskych milong vrstvi, soucasné s tim, jak mistni
tangueros behem tydne, meésice ¢i roku prechazeji z jednoho vecera tanga
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do druhého, najdeme samoziejme opakujici se jevy. Mezi nimi chci zdlraznit
predevsim ty, které néjak souviseji s nostalgii. Aktualné mam za to, ze prazska
komunita tanga vypracovala v pribéhu let své existence nejmén¢ pét nostal-
gickych technik, a to:

1. Hry na staré casy, ve kterych mazeme rozliSovat dvé slozky. Za prvé,
v pripadé¢ prazské komunity pozorujeme ritualy, které reprodukuji prvky
estetiky retro, klasické codigos (cabeseo, rozdéleni hudby na tandy), stejné
jako genderové stereotypy, které jsou vlastni tradicionalistickému pohledu
na tango (jmenovité k tanci zve damu muz a ne naopak). Na druhou stranu
se praz$ti tangueros stavi k ritudliim a atributdim retro ironicky — spiSe si
na ,,skute¢né tango“ hraji, nez aby dodrzovali pfisna pravidla.

2. Vytvareni a Sifeni romantizovanych pribéhi souvisejicich s tangem
v podobé rozhovort na milongach, zapsanych interview s mistnimi tan-
gueros, dokumentu o prazském tangu a prispévkid na Facebooku ¢lenti
komunity.

3. Nestandardni chovani (vzpurnd bezprostiednost), které je v rozporu
s modernimi konven¢nimi normami. Podle mych pozorovani jsou nékteri
praz$ti tangueros unaveni normativitou riznych sfér zZivota, ktera je
vlastni zapadnimu svétu. ,,Nad¢asovost® tangovych setkani jim umoziuje
zapomenout na takovato racionalné podminéné omezeni, nerkuli na jejich
zesilenou podobu tfeba ve formé karanténnich opatreni.

4. Zvlastni naslouchdni staré hudbé. V tomto ohledu moje prace doplnuje
rozsahlé zkoumani prazskych hudebnich svétd, které provadi Zuzana
Jurkova (2013).

5. Polyfonie tanecnich narativii, které materializuji nostalgické prozitky
prazskych tangueros.

VSechny tyto techniky slouZi ke vzniku nostalgickych identifikaci, které si tan-
gueros prisvojuji a jejichz prostiednictvim transformuji prostor a ¢as mésta.
Chronotopicky popis prazské komunity umoznuje rozliSit a charakterizovat
tyto identifikace jejich vztahem k mensim nebo vétsim ¢asovym intervaltim.
K tomu muiZe dojit béhem nékolika hodin a v takovém piipade je mozné mluvit
o tom, jaka myslenka nebo emoce spojuje vSechny ucastniky urcité milongy.
Milonga 3. ¢ervence, kterou bylo moZno charakterizovat frazi Tango y nada
mas, je prikladem nostalgie po autenti¢nosti. Chronotopu milongy, ktera se
konala nasledujici vecer, bych dal pojmenovani ,,Ach, at to nikdy neskon¢i!“,

371



STUDENTI PiSi

které vyjadruje nostalgii po odchazejici chvili. Tane¢ni parket byl po celou dobu
plny a Gi¢astnici se ze stfechy Lucerny nechtéli rozejit.

Dale je mozné sledovat, jak se prazsti tangueros tcastni série milong sou-
sedicich daty nebo jinymi znaky, kombinujicimi tyto tane¢ni akce do urcitého
fetézce vzpominek. Navstéva milong pod Sirym nebem, které se konaji na riiz-
nych mistech Prahy, stejnymi tane¢niky tak tvori letni chronotop prazského
tanga. A konecné, spolecny zazitek spojeny s tangem muze dodavat urcité
nostalgické zabarveni celému Zivotnimu obdobi prislusnych tane¢nikd. V dis-
kurzu prazskych tangueros je karanténa let 2020 a 2021 pevné spojena s touhou
po moznosti tancit télo na télo.

V ramci své disertace, vedené Zuzanou Jurkovou, chci béhem pristich dvou
let dopracovat obrysy chronotopu prazského tanga na zakladé aktualizovaného
materialu z etnografie prazskych milong. Vysledkem vyzkumu by mé¢lo byt
potvrzeni (nebo vyvraceni) hypotézy, Ze prazské tango je nostalgicka praxe,
kterd ma jasné obrysy a vyrazné formy. Pokud se tato hypotéza potvrdi, stane
se prazska komunita tanga prikladem toho, jak mohou moderni obyvatelé mést
tvorit nové zplsoby akumulace a proZivani emocionaln€ vyznamného zazitku.
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