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The Freedom Bus Case. Analysis of the Testimonials of
Playback Theatre Practitioners about Community Work in
the Context of the Israeli-Palestinian Conflict

Abstract: This article deals with the specific project called The Freedom Bus,
whose participants help those living in the Palestinian Territories in their
unfavourable life situation. Namely, we discuss the project from March 2016.
Playback Theatre, a method of applied drama, represents one of the means
of reflecting the experience of life under occupation. The important themes
that four interviews with people engaged in the project manifest are then sum-
marised by the interpretation of data in second part of the article.
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Cilem playback divadla je nabidnout prostor pro nahlédnuti do individualniho
pribéhu clovéka a zprostredkovat tak porozuméni mezi lidmi z pritomné
komunity. Propojeni této osobni a socialni roviny dava prostor nejen pro reflexi
vlastnich zivotnich témat, ale také pro moznosti socialni zmény — ja chci néco
ve svém realném Zivoté zacit délat jinak, protoZe jsem pochopila pribehy této
komunity. Pravé proto je metoda ¢asto vyuzivana pfi praci s lidmi zijicimi
ve specifickych podminkach.

Mym zdjmem je playback divadlo, ve kterém pres osm let hleddm mozZnosti
uplatnéni socialnépedagogické prace v Ceské republice. Projekt realizovany
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v Palestiné je nejen dulezitou zkuSenosti prinosu metody v praxi, ale také
mikrovhledem do pribéhti obycejnych lidi Zijicich pod okupaci. Diky expresi
a divakGm otevienym diskuzi tu vznika aréna vzajemného respektu a naslou-
chani.

Pri ucasti v projektu The Freedom Bus 2016! jsem zazila, jak je pro lidi
vyrustajici pod okupaci dalezita narace vlastni identity v osobnich pribézich.
Priivodce (facilitator playback predstaveni) provazi jeden pribéh za druhym
a vyzyva divaky k dal§imu vypravéni. Herci na zakladé konkrétniho pribéhu
tvori ve svych hlavach scénar, ktery spoleéné pievadi do improvizovaného
predstaveni. Divaci mohou vidét ztvarnénou emocni linku pribéhu a tim se
napojit na prozivani vypravece. Vyznamna témata v pribezich v ramci projektu
The Freedom Bus 2016 interpretuji na zaklad¢ ¢tyt rozhovor s playback diva-
delniky (Nydrlova 2018).

Kvalitativni vyzkum: obraz reality

Pro mapovani reality jsem na zkoumany prostor od zacatku nahlizela optikou
kvalitativniho paradigmatu. Pracuji s lidskymi pfibéhy, které jsou ovlivnény pro-
stiedim a historicko-kulturnim kontextem, tedy Zivotem v soucasné Palestin¢.
Cilem kvalitativniho vyzkumu je vidét a popsat zkoumany jev. Badateldm jde
o nalezeni dtlezitych fenomént, které jsou jakymkoliv zplisobem zasadni pro
mentalizaci svéta v aktudlnim ¢ase a prostoru. ,,Usiluji o tipInéjsi obraz edukacni
reality. Bez rastru v podobé¢ dotazniku ¢i pozorovaciho protokolu, ktery by stal
mezi nimi a zkoumanou skutec¢nosti, se snazi pochopit, jaké vyznamy prisuzuji
riznym jevim edukanti i edukatori a jak tyto jevy vznikaji. ... Prevazuje tedy
zajem o realné celky, o interakce mezi aktéry, individualni osudy, o podrobné
mapovani pri¢innych souvislosti“ (Hendl in Prticha 2009: 819). Za podstatné
stejné jako Hendl povazuji, Ze ,,primarnim zdrojem dat je prirozené prostredi,
ne laboratof, pricemz hlavnim ,instrumentem* sbéru dat je sam vyzkumnik.
Shromazduje je spiSe v podobé¢ textli a obraza nez jako rady cisel. Dava se
prednost otevienym a nestrukturovanym vyzkumnym plandm. Analyza a sbér
dat probihaji paralelné a v interakci.“

Cilem tohoto textu je popsat zmapovana témata pri vyuziti playback divadla
v komunitni praci, a to v pripad¢ konkrétniho projektu reagujiciho na izraelsko-
-palestinsky konflikt. Hlavni otazka, kterou si kladu, zni: Jaka témata socialni

1 https://freedombuspalestine.wordpress.com/
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zmeny prinasi castnici do predstaveni playback divadla v ptipadé komunitni
prace v The Freedom Bus pohledem playback praktiki? Mluvime-li o playback
divadle, neomezujeme se pouze na predstaveni, ale i na proces pripravy herecké
skupiny a komunikaci s mistnimi obyvateli kompletné.

Data pro tento vyzkum byla zaznamenana cilen€. V pribehu projektu The
Freedom Bus 2016 jsem vytipovala vhodné respondenty, ktefi méli praktické
zkuSenosti jak s playback divadlem v komunitni praci, tak s prostiedim pales-
tinskych komunit. Rozhovory zamérné probihaly aZ koncem dvoutydenniho
projektu. Jednak se mi Iépe uchopovala konkrétni zkuSenost a smérovani roz-
hovor, jednak davala vznikla diivéra moznost nebat se doptat na naro¢né;jsi
témata. Toto vnimam jako vyhodu, naopak nevyhodou muZe byt priliSné vtazeni
do pribeht a obtiz zlistat jen vyzkumnikem — tazatelem, v realu jsem byla spi$
vyzkumnikem — diskutérem, coZ nevnimam jako piekazku, spiSe jako jev, ktery
je dobré si uvédomit.

Respondenti byli osloveni jednotlivé, vSichni pfedem znali zameér, pro ktery
je rozhovor nahravan. V textu jsou jejich jména smyslena. Individualni rozhovory
davaly moznost jit vice do hloubky a nechat jednotlivce, aby sméefovali vypovedi
dle sebe. Prepisy vypovédi jsem z angli¢tiny prekladala sama. V rozhovorech
tematizuji potencidl socidlni zmény a hledam v interpretaci vyznamna témata,
jejichz shluky nazyvam nadtémata. Pohybujeme se v aplikovaném dramatu,
takze aktualizace socialni zmény se déje expresivnimi aktivitami, které jsou
reflektovany v rozhovorech s respondenty.

Pouzivam design interpretativni fenomenologické analyzy (Interpretative
Phenomenological Analysis). ,,Cilem IPA je objevit, jak ac¢astnici chapou vlastni
zkuSenost; IPA se zabyva vyznamem, ktery pro uc¢astnika mé dan4 zkuSenost,
udalost a akce. Soucasné IPA uznava, ze vyzkumnikovy vlastni koncepce jsou
v interpretativnim procesu potrebné pro dotvoreni smyslu zkoumaného osob-
niho svéta“ (Chapman — Smith 2002: 126). Ve snaze uchopit kompletni kontext
a nevynechat dilezit4 fakta ze Zivota respondentt zahrnuji také stru¢né shrnuti
Zivotni situace kazdého z respondentti. Postupné kroky analyzy shrnuji Cermak
a Koutna Kostinkova (in Rihagek — Cermak — Hytych 2013: 16): ,,0. Reflexe
vyzkumnikovy zkusenosti s tématem; 1. Cteni a opakované ¢tent; 2. Pocatecni
poznamky a komentare; 3. Rozvijeni vznikajicich témat; 4. Hledani souvislosti
napri¢ tématy; 5. Analyza dalsiho pfipadu; 6. Hledani souvislosti napric pri-
pady.“ V tomto ¢lanku prezentuji pouze vysledné interpretace naptic pripady.
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Respondenty rozhovort jsou:

Asam (rozhovor 1)

Jsem soucasti divadelni skupiny v Dilli, v Indii, ktera se jmenuje Jana Natya Manch.
Pridal jsem se do skupiny v roce 1987, takZe uz tam né€jakou dobu jsem. ... Samotna
skupina je star$i nez to. Byla zalozZena v roce 1973, kdyz jsem byl maly chlapec,
ale v té dobé jsem ji jeSt€ neznal. D€lame, v podstaté jsme levicoveé orientovana
skupina dobrovolnikd. CoZ znamen4, Ze nasi herci nejsou placeni. VSichni maji sva
zaméstnani. J4 jsem svou profesi vydavatel, pracuji v nakladatelstvi zvaném Left
Word Books in India, je to levicové orientované, samoziejmé. (r1, 01:00)

Tento Gcastnik projektu je Ind, kterému je kolem padesati let. Jeho divadelni

skupina intenzivné spolupracuje se skupinou playback divadla z The Freedom
Theatre, ale sama se vénuje predevsim pouli¢nimu divadlu, ve kterém se zabyva
aktualnimi tématy spolecnosti, zménou a solidaritou. Rozhovor byl uskute¢nén
29. brezna 2016 v hostelu v Hebronu, kde ti¢astnici The Freedom Bus travili
devaty den projektu.

514

Ali (rozhovor 2)

Narodil jsem se v Jeruzalémeé a... (VN: Aha, ve vychodnim Jeruzalémé?) V Jeruza-
1émé. (VN: Aha, jo, promiii.) Vy méte v Ceské republice vychodni Jeruzalém? (VN:
Ne. [smich]) Myslel jsem si to. [smich]. A... ano, jen jsem se tam narodil, ale zil
jsem cely Zivot v uprchlickém tabore Al-X a ptivodné pochazim z vesnice jménem
Beit Jebreen, a byli jsme prinuceni odejit. Sionistickymi skupinami. (VN: Ale ty si
to nepamatuje$?) V roce 1948. A nepamatuju si to, ale moje babi¢ka mi vypravéla
vSechny ty pribéhy a vSechno a vSe o té vesnici, a ja ziji v jednom z nejmensich
uprchlickych taborl na svété. A... jo. Je mi dvacetpét let ... Nedélam nic pro své
Ziti, prosté to ziju. [smich] Byl jsem... studoval jsem na stfedni v DarX, drama
a divadlo... Dva roky a pak jsem se presunul do Freedom Theatre, a jsem ve tfetim
ro¢niku, v poslednim ro¢niku. Takze to je vlastné mdj paty rok s divadlem, protoze
se to rovnou napojilo, skoncil jsem ty dva roky a el rovnou do Freedom Theatre. ...
Jsem stale student, ale nékdy délam workshopy, délam... tfeba, kdyz mam volno,
pracuju v restauracich, nékdy dostanu nabidku délat workshop, nebo na letnich
taborech délat mensi divadelni hry nebo néco, jo. Ale nemam jinak zaméstnani,
porad jsem student na divadelni $kole. (r2, 01:55)
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Tento respondent je nejstar§im hercem skupiny playback divadla ti¢inkujici
v projektu. Poprvé se s touto formou divadla setkal pred ¢tyrmi lety na stfedni
divadelni Skole v Betlémé, v roce 2013 se tcastnil workshopu se spoluzakladatel-
kou playback divadla Jo Salasovou v Beit-Sahur, a po nastupu do The Freedom
Theatre v playback divadle pokracoval. Vyruastal v uprchlickém tabore v oblasti
Betléma a tento fakt se vyrazné odrazi v jeho Zivotnich postojich. Své zkuSenosti
propojuje s konkrétnimi pribéhy, kterymi dokaze ptibliZit svij thel pohledu.
Nahravka rozhovoru vznikla 31. brezna 2016 ve vestibulu hotelu v Betlémé,
ve kterém jsme o den pozdé€ji uzavirali projekt The Freedom Bus.

Scot (rozhovor 3)

Data byla sesbirdana s koncem projektu. Protoze zacal vcelku spontanné,
neni zaznamenan samotny uvod a Scotovo predstaveni se, jako je tomu u jinych
respondentti. Je pedagog a psychoterapeut. Spoluzalozil Arabskou $kolu play-
back divadla, i diky prizvani k odstartovani playback divadla v The Freedom
Theatre, kde v roce 2011 zah4jil projekt The Freedom Bus. Narodil se ve Skot-
sku, ale vyruastal v Australii, kde se pfes svou pedagogickou a socialni ¢innost
také dostal k metodé playback divadla a dlouhodobé¢ vyuziva jeho moznosti
pro komunitni praci. Vénuje se velmi aktivné praci s aplikovanym dramatem
v arabskych zemich, coz je z rozhovoru patrné. Nahravka vznikla v posledni
den projektu, 1. dubna 2016.

Tela (rozhovor 4)

Je herecka a profesionalni playback divadelnice. Je zakladatelkou Izrael-
ské Skoly playback divadla a profesionalni lektorkou metody. Otevrené vstu-
puje do dialogu v tématu spolecenské situace v izraelsko-palestinské oblasti
a rozumi i priibéhu projektu The Freedom Bus. Zije v Tel Avivu, a diky tomu
jsem se v dubnu 2016, den po skonceni projektu, mohla jako divak zacastnit
i playback predstaventi jeji skupiny. Setkani s Telou bylo plné hovorti o playback
divadle a o tom, jak muze playback divadlo prispivat ke spolecenskému dialogu
v aktudlné konfliktnich oblastech. AZ pfi analyze rozhovoru s ni jsem si v§imla,
ze nebylo zaznamenano jeji predstaveni sebe sama. Interview probihalo u Tely
doma v nedéli 3. dubna 2016.
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The Freedom Bus

Projekt The Freedom Bus je pravidelnou akci $koly The Freedom Theatre?
(Jenin, West Bank?®), ktera vzdélava mladé Palestince v oblasti divadelniho
umeni a ve své praci vyuzivd mimo jiné i playback divadlo. The Freedom Theatre
vzniklo v roce 2006, poté, co bylo ptivodni divadlo zboreno néjezdy izraelské
armady. Kamenné divadlo spoluzalozil Juliano Mer-Khamis, ktery byl v roce
2011 pted vchodem do divadla zastielen a vétSina obyvatel uprchlického tabora
Jenin, kde se kamenné divadlo dodnes nachazi, je stale rozhorcena z nejasnosti
kolem jeho smrti. Nékteri tvrdi, Ze to bylo kvili jeho ¢astecné izraelského
pavodu, ktery mistni mohl provokovat, vétSina palestinskych obyvatel méa
naopak jasno v tom, Ze to byla cilena aktivita izraelské tajné sluzby Mosad. The
Freedom Theatre funguje dal a ve dnech 4.-9. dubna 2016 zde byl u prileZitosti
deseti let od zalozZeni divadla usporadan Festival divadla pod okupaci,* v rdmci
kterého také probé&hla vzpominkova pieta za zastieleného umeleckého reditele.

Tato instituce si klade za cil podporovat a udrzovat kulturni odpor vaci izra-
elské okupaci a kolonizovani palestinskych uzemi, ve snaze o udrZeni narodni
identity a sméfovani ke svobodnému Zivotu. Z naseho kulturniho kontextu to
muzeme prirovnat k riznym divadelnim hnutim z obdobi pred rokem 1989.
V uplynulych deseti letech nabidlo The Freedom Theatre mnoho autorské
tvorby, ktera se ¢asto tyka primo tématu okupace (napt. The Siege 2015) nebo
ztvarnuje znama divadelni dila, v nichZ nachazi spolecenské paralely k situaci
lidi zijicich uvnitt izraelsko-palestinského konfliktu (napft. Alice in Wonderland
2011). Divadlo se svou tvorbou objizdi svétové scény a otvira ¢asto kontroverzni
otazky k déni na Stfednim vychodé.

Projekt The Freedom Bus byl poprvé spustén v roce 2011. Jeho cilem je
prinaset svédectvi o déni za separacéni zdi a podporovat komunitni povédomi
o mistech ve West Bank, ktera jsou silné postizena izraelskou okupaci. Vizi je,
ze komunitni zavazek, podpora solidarity a kreativni exprese palcivych témat

Vv

2 http://www.thefreedomtheatre.org/

3 Jako West Bank je oznac¢ovana oblast Palestiny mezi dne$nim statem Izrael a Jordanskem, od kte-
rého jej déli reka Jordan (odtud nézev, v prekladu ,,zapadni bieh®, tedy breh Jordanu). Vétsina této
oblasti je obehnana separacni zdi nebo kontrolnimi stanovisti izraelské armady. Uvnitf jsou postaveny
nelegalni osady izraelskych obyvatel.

4 http://www.thefreedomtheatre.org/tft10
5 Interni materialy projektu The Freedom Bus, 2016.
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Ucastnici projektu se v piibézich (ale i osobné) setkavaji s tématy izraelskych
agresivnich kontrol, nelegalniho zabirani plidy a demolice domt, nasili Izraelct
na palestinskych uzemich ¢i sporii o zdroje pitné vody mezi izraelskymi osad-
niky a mistnimi Palestinci. Béhem projektu jsou témata zpracovavana ve formeé
komunitni tvorby a diskuzi. Vyznamnou soucasti je od prvniho roku projektu
skupina herci playback divadla, kterou tvori studenti Skoly The Freedom Thea-
tre. Beéhem casu straveného v riznych vesnicich vytvari herecka skupina prostor
pro sdileni pribéhti a v predstaveni playback divadla zpracovavaji vyréené zku-
Senosti mistnich do jedine¢ného improvizovaného kousku. Praci herct je také
sbér téchto pribéhd a rezie jednoho divadelniho vystupu, ktery tvori svédectvi
obyvatel palestinskych tizemi o jejich realité zZité pod okupaci. Toto predsta-
veni, nazvané podle jedné z dil¢ich forem playback divadla, the Platform, bylo
kazdou playback performanci obohaceno o novy pribéh. Zaroven nabidlo pro
kazdou komunitu témata, ktera jsou tu viem pribuzna. Komunitnimu divadlu
se zde vénuji razné skupiny lidi, které poji daveéra v to, Ze nejsme sami, kdo
zije podobné situace, ale je nas vic, ktefi si ve svych pribézich rozumime. The
Platform je totiz i pres svou danou piibéhovou linku stale utvareno pouze tély
Sesti herct skupiny playback divadla a pracuje s metaforami, ¢imz nabizi ¢teni
pribéhu s expresivnimi prvky. Mentalizace pfibéhu probiha v hlave kazdého
divaka tak, jak ji sam rozumi, metafory podporuji komunikaci vyféenych i skry-
tych témat.

Do Palestiny jsem pfijela v roce 2016 podruhé. Prvné, v roce 2013, jsem
diky kontaktu s lidmi aktivnimi v divadle utlacovanych a playback divadle vyjela
do oblasti Betléma, Ramalah a Hebronu. Nasbirala jsem mnoho kontaktd a utvo-
fila si predstavu o realit€¢ mistnich projektd. Za podpory Masarykovy univerzity
se mi tak podarilo zucastnit se projektu The Freedom Bus 2016 a zmapovat jeho
poslani, se zaméfenim na vyuZiti playback divadla a praci s pribéhy v ném. Cely
projekt byl zahajen v breznu 2016 ve Freedom Theatre v uprchlickém tabore
Jenin. Zde se nas seslo priblizné 15 z celého svéta (Némci, Australanka, Britové,
Americané, Indové). Dalsi ¢ast skupiny tvorili herci a dobrovolnici z divadla
a soucasti byla také indicka divadelni skupina Jana Natya Manch. Postupné
jsme se presouvali mezi vesnicemi a mésty ve West Bank, pres Jordanské adoli
k Betlému, do Hebronu a jizné do jihohebronského pohori. Cely projekt trval
dva tydny a jeho soucasti byly také diskuze s mistnimi a pomoc s jednoduchou
praci ve vesnicich. Playback predstaveni byla vétSinou podvecerni zalezitosti —
vyvrcholenim pobytu v oblasti. Bydleli jsme zpravidla v komunitnich centrech
¢i mistnich hostelech. Ve bylo koordinovano palestinskou §kolou.
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Playback divadlo pro komunitni proces

Playback divadlo (Playback Theatre) je divadelni improvizace, ve které herci pre-
hravaji vypravény pribéh divaka. Trva zpravidla hodinu a ptl, takZe vypravéni
a exprese na sebe stiidave volné navazuji. ,,Playback pribehy se stavaji hybate-
lem hlubokého dialogu, ktery nutné nevyzaduje odpovéd. A ¢asto vnimam, Ze se
objevuje i lidova moudrost. ... Tedy playback dramaticky proces, jehoz nedilnou
soucasti je obraz, zvuk a rytmus, ztélesnéni pribéhu, se snazi jit hloubé&ji nez
védoma myslenka“ (Fox 2004).

Cely proces stoji na tiech zakladnich pilifich. Prvnim z nich je uméni. Je to
esteticky a divadelni rozmér tvorby a podstatna je dispozice a motivace k expresi,
tedy k obraznému symbolickému zprostfedkovani obsahu. Tomu napomaha ori-
ginalita hercu, jejich vSestrannost a pruznost, schopnost tymové prace a jazyk,
ktery béhem improvizace pouzivaji. Druhym pilifem je socidlni rozmér. Divaci
vypravi své pribéhy, ¢imz davaji k dispozici nepsany scénar hry a skupina zpeétné
komunikuje s obecenstvem tak, Ze se zabyva danou Zivotni udalosti jednotlivce.
Zaroven tuto udalost nabizi v sehrané formé vSem pritomnym. S pokorou viici
vypravedi se oteviraji rizna socidlni témata k dalsi diskuzi ¢i k zamysleni. Jde
také o ocekavani zucastnénych a o to, do jaké miry se druhym oteviou. Tretim
pilifem je ritudl. Znamena dodrzovani urcitych pravidel pro hru: zadané formy,
rozmisténi scény, vstup hudby i herct do d€je. V idedlnim pripad¢ se tak vytvari
jasné ohraniceny prostor, kde mize byt vyréen a utvoren jakykoliv pribéh.

V samotném piedstaveni jakéhokoliv playback divadla je zakladni postavou
pravodce (conductor). Jo Salas (1999: 65) o ném pise: ,,Dvojitd metafora ndzvu
,conductor® poukazuje na dvé roviny jeho prace. Odkazuje na roli dirigenta
orchestru, ktery diriguje skupinu umélct, takze mohou fungovat dohromady
a jejich spole¢na prace je tak organizovana a krasna. Druhou rovinou je vedeni
energie mezi vSemi pritomnymi. ,Conductor* je vedenim, ve kterém se mohou
divaci a herci setkat. Je zde jesté tfeti rovina privodcovy prace: vytvaret blizké,
i kdyz pomijivé, vztahy s vypravéci.“ Priavodce (tento pireklad do ceStiny se
mi jevi jako nejlépe odpovidajici jeho roli) je facilitatorem, ktery zve divaky
do procesu a nabizi jim prostor pro sdileni pribéhii. Mél by dokazat flexibilné
reagovat na potiebu komunity, byt v kontaktu s hereckou skupinou a pritom
vést predstaveni kupredu. On je ten, kdo zve divaka, aby nahlas sdilel zkuSenost.
Koordinuje jeho vypravéni tak, aby mélo zacatek a konec, bylo srozumitelné
a také aby bylo jasné, jakou roli vypravéc v pribéhu sehral — jinymi slovy, pro¢
je pro n¢j dany pribéh dilezity. Priivodce potom zahajuje improvizacni praci
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hercti a zpét na scénu prichazi aZ po odehrani pribéhu. Vraci se zpét k vypravéci
a mapuje, zda emoce na scéné reflektovaly jeho naraci. Nejde tu o zhodnoceni
vykonu, ale o pocit napojeni.

Tym dale tvori herci a hudebnik. Vétsinou ¢tyti az pét hercl je po celou
dobu pripraveno ke hie (uvolnéné stoji v fadé nebo sedi na Zidlich v zadni
¢asti scény). Propujcuji se pribéhu, ktery divak vypravél, reakei na privodcovy
instrukce ohledné zpisobu, jakym bude pribéh prehran (tyto riizné zplsoby
se v playback terminologii nazyvaji formy). Po tom, co privodce fekne vétu:
,Pojdme se podivat na pribéh...“ (Let‘s watch...), kterou privodce dava hercim
pokyn k zacatku hrani, se rozezniva hudba. Tou hudebnik piedesila naladu
d€je a pripravuje tak vSechny zacastnéné na prichazejici prozitek z pribehu.
Ma k dispozici nejriiznéjsi nastroje, které jsou pro n¢j jednoduse ovladatelné.
Hudba pomaha udrzovat v playback divadle prvky ritualu, pomaha dynamice
exprese a na podvédomé urovni ramuje naladu. Herci vystupuji z role tak, zZe se
opét uvolnéne seradi a vénuji vypraveéci pohled. Tento dtlezity moment nejenze
srozumitelné uzavira jejich improvizacni kousek, ale predevsim slouZi jako
podékovani vypraveéci za proputjceni jeho pribéhu a navraci mu ho zpét. Je to
zpusob, jak tict vdzim si tvého pribéhu.

At uz danou skupinu divaka spojuje cokoliv — spole¢né bydlisté, spolecny
z4jem nebo prosté jen to, Ze se lidé na daném misté zrovna potkali a maji chut
sdilet pribéhy, znamena to, Ze se spole¢né s hereckou playback skupinou pomy-
sIné chytaji ,,cervené nité“. Je to hlavni linie propojujici abstraktné jednotlivé
pribéhy a vine se celym predstavenim. Neni ndhodou, Ze ,,tento pribeéh* prichazi
po ,,tom predchozim®, protoZe asociace, fantazie a vzpominky se ve vypraveni
a expresi davaji do pohybu velice rychle.

Divaci i herci se setkavaji, propojuji pribéhy, ramuji své zkuSenosti a rikaji
nekdy nevyréené. Je to vyznamna soucast celého procesu, protoZe ,,z pohledu
vychovy a vzd¢€lavani je mentalizace podminkou rozvoje na vSech trech zaklad-
nich drovnich kulturniho pole: socializa¢ni, enkulturac¢ni a personaliza¢ni“
(Slavik 2013: 72). Pro mentalni prostor je stejn¢ vyznamna rovina osobniho
pojeti svéta jako toho komunitniho. Ten mliZeme nazyvat mezoprostorem, nutné
propojenym i s makro- a mikroprostorem. Uvédomeéni si téchto tfi rovin pomaha
v tomto textu porozumét kontextu Zzité reality a uchopit vyznamna témata.
»Zaroven si vSak kazdy mentalni prostor zachovava jistou miru autonomie
a neprenositelnosti za hranice osobni zkuSenosti subjektu, ktery je tvorivym
plivodcem mentalniho prostoru. Vzajemné intersubjektivni zprostifedkovani
a vyklad obsahu mentalnich prostort je proto vé¢nou vyzvou pro interakci
a komunikaci mezi lidmi“ (ibid.: 76).
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Nadtéma: interpretace spoleénych témat

Prepsané rozhovory jsem nejprve podrobila opakovanému ¢teni a poznamko-
vani. Jednotlivé kroky za celem interpretativni fenomenologické analyzy jsem
postupné provadela azZ poté, co jsem dokoncila analyzu rozhovoru predchoziho.
Pro charakter vyzkumu mi tento postup daval nejvétsi smysl, jednak je razeni
chronologické, a misty tak na sebe i moje myslenkové pochody v nich navazuji,
vnimam ale také postupné dosycovani témat.

Témata v ramci interpretace ukotvuji v mikro- mezo- ¢i makro-rovin€ a shr-
nuji také témata tykajici se samotné metody — playback divadlo (PT). Pouzivam
je kramovani témat pres to, Ze vnimam jejich neoddélitelnost. Vzdy spolu uzce
souvisi a navzajem se ovliviuji a dotvari. Pro zmapovani jejich souvislosti se
do hloubky, pritom se ale neztracime v jeho kontextu s ostatnimi rovinami.

Makroprostredi je rovina, kterou v této praci chapeme jako kulturne-
-sociologicky pohled na spole¢nost. Pro spolec¢enska témata jsou zde zasadni
historické, kulturni a geografické transformace, sahajici v extrémnim pfipadé
az k popisu evolu¢nich zmén. V kontextu aplikovaného dramatu jde ¢asto o pfi-
behy, které jsou archetypalni, rozumi jim velké procento lidstva, protoZe otviraji
zakladni témata mezilidskych vztaht. Vychazime-li z definice makrosociologie,
muZeme fici, Ze jde o pribéhy, jeZ se zabyvaji ,,Sirokymi spole¢enskymi trendy,
které mohou byt pozdéji aplikovany na mensi spolecenské rysy. Témi jsou napfi-
klad valka, strach z negativnich vlivl prichazejicich z tfetiho svéta (imigrace,
nabozensky extremismus), chudoba, deprivace a ohrozeni zivotniho prostiedi“
(Jandourek 2012: 146).

Mikroprostiedi je naopak velice specificky prostor, ve kterém se pohybuji
jedinci se svymi potfebami. ,,Otazky mikrosociologické analyzy se tykaji tieba
role Zen, povahy moderni rodiny a nékterych aspekta pristéhovalectvi“ (Jan-
dourek 2012: 146). V kontextu socialnich témat zde definujeme potfeby, které
mohou byt realizovany v konkrétnich spolec¢enskych a vychovné-vzdélavacich
procesech. Casto s sebou nesou konkrétni cile, které si zac¢astnéni mohou
a nemusi uvédomovat.

Mezoprostredi propojuje mikroprostor a makroprostor. Nabizi konkrétni
situace, ale v daném kontextu mizeme vychovné-vzdélavaci potencial pro
jedince uchopit na zakladé spolecenskych souvislosti, které jsou ale stale propo-
jeny s jeho subjektivnim zivotnim pribéhem a zkuSenostmi, coz mu dava prostor
ucit se z individualni i skupinové zkuSenosti.
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Vsechna témata z rozhovort jsem usporadala tak, Ze napric¢ pripady dle
Chapmana a Smithe vznikla nadfazena témata (Chapman — Smith 2002).
Ta jsou vygenerovana logickym propojovanim a vracenim se zpét k vyzkumné
otazce. ,Nakonec je tabulka nadrazenych témat prekladana do narativniho
konta, kde jsou témata nastinéna a ilustrovana doslovnymi tryvky respondent“
(ibid.: 127). Nadtémata ne vzdy obsahuji t¢émata z opravdu vSech pripadid — je to
zplisobeno velice rozdilnym kontextem respondentt a jejich pristupem k tématu
zkuSenosti s playback divadlem z velice odlisnych stran. Na obrazku 1 vidime
interpretaci propojeni nadtémat.

Obrazek 1

Je zde vidét, co playback divadlo redlné déla — a mohla by to byt velice
pravdépodobné¢ jakakoli jind metoda, ktera by rozkryvala jina nadtémata,
v tomto textu se v§ak vénujeme playback divadlu. Dil¢i role v playback divadle
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a vytvoreny prostor pro napojeni (¢i nenapojeni) zicastnénych na témata pri-
béht intervenuji do mikroprostiedi (zndzornéno ¢ernymi tenkymi Sipkami).
Vlastni pribéh charakterizuje nadtéma osobni zkuSenost. Ta se urCitym zpuso-
bem, at uz vyréené (resp. mentalizované), nebo nevyicené, promita do kolektivni
narace daného spole€enstvi a potencuje akci v redlu. S makroprostredim se
zminéna kolektivni narace propojuje v oblastech nadcasovych témat a nevysly-
Senych pribéhi; pro reakci na akci a moznou socialni zménu je pak podstatny
verejny prostor.

Vyznamné jsou zvyraznené Sipky, které reprezentuji fakt, ze témata vSech
ti'i prostiredi jsou propojena obousmérné, tedy maji pro sebe vyznam a souvisi
spolu navzdjem. Playback divadlo zde nabizi t¢émata komunity se zamérenim
na ramec mikroprostiedi, ve kterém jsou naratizovana témata, ktera dané
spolecenstvi propojuji a zaroven pojmenovavaji univerzalni témata vychazejici
z potieb kazdého ¢lovéka. V socialnim kontextu jde o potfebu uznani a prislus-
nosti ke komunité. V moment¢, kdy se stane obousmérny tok témat nefunkénim,
je zde pravdépodobné potreba néco zménit.

Dale interpretuji nadtémata mikro-, mezo- a makroprostiedi, nebot ta jsou
pro nasi hlavni vyzkumnou linii podstatna, a podporuji je konkrétnimi citacemi
z rozhovord.

Nadtéma: Osobni zkusSenost (mikroprostredi)

Osobni zkuSenost je zadkladni kdmen, na kterém stavime reflexi naseho byti
ve svéte. Zplsob, jakym v playback divadle zrcadlime své vnimani svéta, nebot
zkuSenost je vzdy subjektivni zalezitosti, je narace a nasledna exprese. Zkuse-
nost s predavanim rodinného pribéhu v palestinském prostredi priblizuje Ali,
ktery zil ,,cely zZivot v uprchlickém taboie Al-X a piivodné pochazim z vesnice
jménem Beit Jebreen, a byli jsme prinuceni odejit. Sionistickymi skupinami.
... Vroce 1948. A nepamatuju si to, ale moje babicka mi vypravéla vsechny ty
pribéhy a vSechno a vse o té vesnici.“ (r2, 02:22)

Osobni zkuSenost se pak dostava i do roviny socialné angazovaného
praktika, ktery diky vlastnim pribéhtim vypravénym v divadle, ale i pfibéhtim
druhych se ,vlastn¢ stal mnohem vzdelanéjsim ¢lovékem, mimo jakékoliv akade-
mické vzdélani, které jsem dostal. Vi§, a... citim to hodné silné. Ze jsem se naudil,
ze to jsou divaci, kdo mé vzdélali. A myslim si, Ze tenhle vycvik je rovnocenné
dulezity. Neni to jen o... neni to jen o tom, co divadlo d¢la divakovi.“ (r1, 14:12)

Osobni zkuSenost promitnutou do pribéha v playback divadle lze vni-
mat i jako zaklad pro osobnostni zménu. ,,Myslim, Ze to je dlouha zkuSenost
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v playbacku a to je také to menici, to co fikam, citim, Ze tahle zkuSenost s play-
backovou zménou mne jako ¢lovéka, jakoze opravdu, hluboce mne udélala,
vi§, vice flexibilni nebo otevienou nebo tolerantni, byt schopna, vis, pratelit
se ... a zaroven nesouhlasit.“ (r4, 10:53) Pres racionalni nesouhlas s druhym
se totiZ mohu diky osobni zkuSenosti s pojmenovanou emoci na mikrotrovni
»identifikovat nebo mdzu byt empaticka s jeji bolesti, s jeji ztratou ...“ (r4,
04:20) ,,Znamena to naslouchani dalsim pribéhiim, které jsou velice odlisné
od mych prib€ht nebo jiné Zivotni nazory nebo jiné zkusenosti, jako, vi§, nékdo
vypravi néco a ve svoji hlave si rikas, Ze bych to neud¢lala, nebo se mi nelibi,
ze Zije takovy Zivot, nebo pro¢ ses takhle rozhodl, protoze ja premyslim jinak,
takZe kdyz se u¢im naslouchat pribéhu, dam se vS8anc a opravdu si obuji jeho
boty, a zménim bariéru, kterou s nim mam a zménim jeho... jsem schopna ho
vyobrazit, feknéme vtélit si jeho emoce a jeho uhel pohledu a jeho zkuSenost.*
(r4, 00:08)

Nadtéma: Akce v redlu (mezoprostiedi)

Napojeni pritomnych lidi probiha na zakladé sdilenych postojti a hodnot, které
jsou obsazeny v pribéhu a jako komunita jim rozumime zpravidla podobné —
v pripadu palestinskych oblasti tomu tak je sdilenim nadéje na preziti, protoze
,Vypravé¢ opravdu mluvi k dal$im Palestinctim, k dal$im lidem v ramci jejich
komunity a rika, ,toto jsou ty postoje, toto jsou ty hodnoty, které ndm pomohou
preZit, tohle udrzuje nasi diistojnost* a tak dale.” (r3, 08:55)

Prostor pro pribéhy je také potencionalnim napojenim na organizace ¢i
odborniky, ktefi k vytouzené akci mohou pomoci. Ustalené skupiny nejen play-
back divadla, ale komunitnich divadel zpravidla funguji tak, zZe ,,jsme vzdycky
pozvani né€jakou organizaci. Maze to byt odborova organizace, mize to byt
organizace Zen, studentska organizace, cokoliv to je. MtZe to byt sdruzeni bytd.
Mize to byt samostatny ucitel ve $kole, jo. MiiZe to byt cokoliv. Ale co pokazdé
ikas, pokazdé, kdyz jdeme d€lat predstavent, rikame, Ze jsme byli pozvani touto
organizaci.“ (r1, 10:30)

Akce v reélu potom vychazi z osobni zkuSenosti. Playback divadlo umoz-
niuje hlubsi porozumeéni tématu nez jen na racionalni rovni. Odezva celého
téla nds motivuje prevzit za néco zodpoveédnost a v pripad¢ potieby i energii
k akci. ,,Mnoho lidi uz feklo svij pribéh u nékolika prilezitosti, a tak jsem se
jich zeptal, co je ten rozdil... jestli je tam rozdil mezi takovym sdilenim pfibéhu
a mit playback predstaveni? A bez vahani, lidé vzdy odpovidaji ANO, je v tom
veliky rozdil. A rikaji, Ze ten rozdil je... Ze kdyZ je ten pfibéh prehravan, divaci
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se dokazi vztahnout k mé zkuSenosti na hlubsi rovni. ... KdyzZ sledujeme to
predstaveni, dotyka se nas vice na emoc¢ni roviné a rikaji, Ze toto je opravdu
dalezité, pro né, protoze védi, Ze pokud to s lidmi pohne, na hlubsi Grovni,
stanou se vice empatickymi, budou mit vic empatie, a budou vice motivovani
podniknout kroky. ... pokud jen poslouchame prib¢h, ¢asto je to leva polovina
mozku, ktera je angazovana ... Stejné, jako kdyz si ¢teme, samoziejmé také
miiZeme byt emoc¢né pohnuti, ale kdyz... n€co jako vizualni, télesna odezva,
je zesilena, protoze, se zrcadlovymi neurony vlastné sleduje$ tu udalost, jak se
dgje, a zaroven se to d&je v tvém vlastnim téle.” (r3, 05:12)

Je to princip, ktery je v intervencich pfi praci s lidmi nejuc¢innéjsi pravé
proto, Ze nemusime druhé presvédcovat, nabizime jim prostor pro vlastni
porozuméni a vytvoreni vlastni cesty. ,,To, co je na tom specialni, je, ze vSichni
to vidi po svém a takové predstaveni, nikdy nevis, nikdy nevis... MZe§ zménit
néci zivot... opravdu mizes zmenit néci zivot pribéhem a on ho vidi a néco,
o ¢em premysli, a vidi ten kli¢, mozna ho vidi zrovna v tomhle pribéhu.” (r2,
12:54) Je v8ak zkuSenosti praktikd, kdyz jesté lze takové porozumeéni nabizet
v konfliktnich situacich v ramci spoluprace obou stran, a kdy je prinosnéjsi
pracovat s kazdou stranou zvlast. V kontextu izraelsko-palestinského déni
funguje na riznych mistech oboji. Konkrétné v projektu The Freedom Bus se
pracuje pouze na palestinské stran€. Stejné tak oddélené se pracuje v Izraeli,
a to nejen v tématech okupace. ,,V dalSich komunitach délaji, kdyz je tam velky
konflikt, tieba Cerni a bili, vis, v Americe, nebo tady [pozn. v Izraeli], ortodoxni
zidé a neverici, pracuji oddélen€, aby mohli pustit své zkuSenosti s tou druhou
stranou né¢jak bezpecné.“ (r4, 06:28) Anebo i spole¢né, a to pravé na tématech,
ktera prinasi okupace. ,,S Izraelci a Palestinci... jo, pracuji dohromady, maji
dohromady skupinu, jako jsou néjaké. To jsou ti, ktefi uz jsou pripraveni mluvit.“
(r4, 17:13)

Podstatné sdé€leni je v tom, Ze zména nastava v redlu, neni to néco, co se
déje v ramci komunitni prace. ,,TakZe se daji dohromady ne v playbacku, ale
davaji se dohromady, nebo nedavaji, ve skute¢ném zivoté. A potom to je sku-
te¢nd zména.“ (r4, 18:39)

Nadtéma: Kolektivni narace (mezoprostiedi)

Kazdé spolecenstvi ma vlastni pribehy, ve kterych sdili sviij hodnotovy systém,
a také to, co d€lame, pokud je nase komunita ohrozena. V prostiedi krize jsou
takové pribéhy obzvlaste slySet a jsou dalezité pro védomi soundlezitosti.
Zaroven vyjadruji néco, co lidem mimo specifickou komunitu nemusi byt
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tolik srozumitelné — at uz zamerné, anebo jednoduSe na zakladé zkuSenosti
ziti v daném kontextu. ,,Kdyz tenhle pribéh fekne§ v Hebronu, kdyz ho fek-
nes v Jerichu, kdyZ ho fekne§ v Jeninu, vSichni budou mit ten pocit. VSichni
mu porozumi. ProtoZe jsme spojeni touhle okupaci, kterd déla viem to samé,
a opravdu rozumime tomu, co to je.“ (r2, 20:15) ,,Protoze kdyz budu hrat pro
tebe, jakoze playback... myslim, Ze to nebude fungovat stejné, jako kdyz hraju
tady pro palestinského kluka. ... ProtoZe kdyz mluvim o checkpointu [pozn.
izraelska kontrola na palestinskych tzemich], nejprve... moZna je pro tebe
checkpoint jen zastaveni. Ale pro nas, mame rtizné druhy checkpointi a mame
stovky obrazl checkpointil. Takze kdyz fekne§ checkpoint, jenom tohle slovo,
uvidi v§echny tyhle obrazy pred sebou. TakZe je jednoduché byt s t€mito lidmi
v kontaktu. ... ProtoZe taky jako herec a herec, ktery zna tu spole¢nost, a ta
spole¢nost zn4 tebe a ty znas ty pocity, které predstavujes, to je jako... mizZeme
tomu jednodus$e porozumét.“ (r2, 09:33)

Pribéhy tak v kolektivni naraci nesou sdéleni toho, Ze spole¢n¢ to mdzZeme
prezit. ,A je tam kolektivni pribéh, ktery se objevuje. TakZe napriklad v jiho-
hebronském pohofi jsme slySeli nékolik pribéhid na rliznych mistech, od otce
Ash., od Hab., o tom, jak prelstit spravu. A asi sis vS§imla, je to velice spolecné
téma, které se objevuje v mnoha pribézich, a pro me je tohle téma Toma a Jer-
ryho, je to opravdu jako cesta... je to vyjadieni odporu. ... Fika to, Ze my nejsme
obéti, pres veSkerou jejich moc, porad budeme hledat cestu. Pokud jsou tyhle
pribéhy rikany v predstaveni trvajicim hodinu a pul, a toto téma vyskakuje
znova a znova, je to opravdu posileni, jo, pro lidi, ktefi poslouchaji. ... jejich
myslenky, které jsou vestavéné v ramci pribéhd. Myslenky, které se poji k hod-
notam a postojim a dokonce k dovednostem a strategiim, které mohou pouZit,
aby celili okupaci.” (r3, 08:55)

Jako jednu z velice konkrétnich ukazek vnimam piibéh malé divky z uprch-
lického tabora, ktera mluvila o smrti svého starsiho bratra. K vyznamu tohoto
pribéhu z palestinského pohledu se v rozhovoru vracel herec skupiny: ,,A ten
dalsi pribeh prisel od Kilamovy sestry... které je Sest let. TakZe ona fFekla pribéh
o svém bratrovi, o tom jak odeSel z domu a jak se o ném dozvéd¢li z... z Face-
booku. A dobre, bylo to pro nés... dostatecné slyset jen jeji pribéh, bylo dosta-
te¢né videt tohle Sesti-, sedmileté diteé vypravet pribéh jejiho bratra, mucednika,
a ona, jakoze, byla to pro nas zaroven zprava. Bylo to néco jako... pro nas herce,
jako kdyby Kilam vlastné nezemfel, protoze on... ona tika svij pribéh pro
nés a pro ostatni a sdili to navzajem, takze si ho navzdy budeme pamatovat.
Ve chvilkéch, v kazdé dobé.“ (r2, 09:33) ,,A pro nas, jako Palestinci, vétime, ze
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mucednici... je to jako, pro¢ jim rfikame mucednici? Neni to tak, Ze jim takhle
fikdme, mucednici, protoZe bychom tomu vérili a Ze vérime, Ze tenhle muced-
nik, ktery jde a bojuje a ktery jde a zemfe, Ze to d€ld pro mé. Umira pti obrané
ve snaze zastavit tuhle okupaci. Takze neni nékdo, kdo umie normaln¢. Neni
to o, opravdu to neni o ta da da. Je to vic o tom muZzi, o tomhle klukovi, tohle
dité zemrelo, aby mi pripomnélo, Ze je tu vzdycky okupace, se kterou musim
bojovat.”“ (r2, 12:54) Pribéh posiluje védomi toho, co se v realité palestinské
komunity déje. Nejde o hodnoceni spravnosti, ale o naslouchani druhych. Potom
,lidi skutecné ocenuji, Ze Palestinci prijizdi z jinych ¢asti historické Palestiny,
aby s nimi byli v solidarité.“ (r3, 02:04) ,,neni to nutné o zvySovani povédomi
nebo rikani pravdy, tohle je jedna podstata playback divadla, je to, viS, pomoct
lidem rozumét realitdm konkrétniho utlaku.“ (r3, 08:55)

Chceme-li se i v ramci kolektivni narace dostat k odliSnym pohlediim na véci,
odpovidaji pribehy na pribéhy, tak, jak jdou po sobé. Je to moznost, jak nabidnout
druhému svoje vnimani tématu, aniz bych atocila na jeho pohled. ,,Pokud se
proces vypravéni pribeéht déje v obecném kontextu, potom vidime dialog mezi
témi pribéhy, jeden pribeh odpovida na druhy, cervena nit...“ (r3, 08:55)

Nadtéma: Nadcasovd témata (makroprostredi)

Pfi pouzivani playback divadla v komunitni praci, jak jiz bylo napsano vyse,
neustale prebihdme mySlenkami mezi mikro-, mezo- a makrouvazZovanim.
Za pribéhy hledame témata, prostiednictvim kterych mazeme doopravdy
porozumét tomu, co druhy sdéluje. Dotykame se leckdy nad¢asovych pribeha,
které definuji nejen néjakou problematiku, ale mozna nam nabizi i FeSeni.
»Pochazim ze zemé&, kde mame pribehy, které zna kazdé dite. Které preZily tisice
let. Pribéhy, které jsou dva nebo tfi tisice let staré. Vis, naSe eposy, Ramajana,
Mahabharata. To jsou pribehy, které zna kazdé dité.“ (r1, 51:29) Tak je tvorena
kolektivni narace, davame si v ni mimo jiné védét hodnoty, kulturu dané spo-
le¢nosti. Néco o ni vypovida, a kdyZ my chceme sdélit néco o své kulture, ¢asto
je pouzivame. ,,Jak lidé davaji smysl témto pribéhiim? Musi byt néjaka cesta
hluboké filozofie, sociologie atd. atd., ma to hodn¢ souvislosti. A my se u¢ime
vyrovnat se svétem skrz ty pribéhy. U¢ime se tvorit smysl svéta... Skrz pribehy.
A ja mam opravdu dojem, Ze divadlo ma tuhle moc... pfinaSet pribéhy a pribéhy
zlstavaji s lidmi.“ (r1, 51:29) Stejné tak je tomu v kontextu Zivota pod okupaci,
kdy prib&hy jsou pro lidi vyznamnou soucasti jejich identity, nejen osobni, ale
celé komunity. V dobé¢ krize, kterd na tomto izemi trva uz nékolik generaci, je
to podstatny nastroj pro preZiti.
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Zalezi pak na vypravéci, na jaké rovni se rozhodne pribéhy sdilet. Zda jde
o pohadku, kde figuruje strach z ¢erného lesa, anebo se dostane k vlastnimu
strachu z ozbrojenych vojakd. ,,A to téma je velice osobni, ale zaroven univer-
zalni. A mize byt také spolecenské. V raznych spole¢nostech, komunitach, mas
rizny postoj k t€émto tématim.“ (r4, 38:57)

Nadtéma: Nevyslysené pribéhy (makroprostredi)

V kolektivni naraci se v§ak objevuji i prib€hy, které z néjakého dlivodu nemohou
byt vyslyseny. Casto spojené s Gtlakem komunit, kdy drzitel moci téi z faktu, ze
minorita jakoby neexistovala — kdyz neexistuji jeji pribehy. Podobné to popisuje
privodkyn€ u mapy vychodni ¢asti Jeruzaléma, kde palestinské domy nejsou
vlbec zakreslené: ,,KdyZ nevidi§ domy, nemuzes vidét ani utlak, ktery se jim
déje.“¢ Ozvuceni takovych ptibéhd pak dava sanci nahlédnout do svéta, ktery
do té doby nebyl vidét. ,,Jsem Palestinec a jako Palestinci nemame Sanci sku-
tecné rict nas pribeh. VSichni chtéji jen... ptaji se té€ na tyhle idiotské otazky,
jako: co je reSeni? Co si myslis, Ze se stane? Bla, bla, bla. Ale nikdo doopravdy
nechce poslouchat naSe pribehy. Nikdo nechce o naSich pribézich mluvit.
Takze opravdu rozumim vyznamu a hodnoté ¢loveéka, ktery... kdyZ nechas
Cloveka, nebo das mu Sanci vypravet svilj pribéh. Protoze, kdyz das Sanci...
protoZe nedavas Sanci jen tomu ¢lovéku, nedavas ji clovéku, davas ji celé spo-
le¢nosti. Davas ji vSem divakiim, kteti jsou kolem.” (r2, 29:55) Tématem se tak
stava poskytnuti prostoru pro takové pribehy. ,,Jakoze jsou lidé, kteti, jak rikas,
tak oni o svych pribézich ani nevédi. Nejsou ani... neni Zadny hlas pro jejich
pribéhy, nemohou... vi§, jejich pribéhy nebyly vyiréeny. Takze jeden z aspektii
socialni zmény neni v konfliktnich oblastech, ale ... fikat jim pribeh, ziskat
svédky jejich pribéhu, mit... vidét ¢asti pribéhd na jevisti, to je druh posileni.”
(rd, 14:40)

Tento druh posileni podporuje akci a odhodlani ke zméné, protoze pokud
ma ve svété misto pribeéh, ma ho i jeho vypravec. ,,Mam na mysli osobni pri-
behy, zkusenosti naSeho osobniho Zivota a nasi tvorivost, ty jsou nejmocnéjsi...
a komunita, ktera respektuje, nebo playback skupina, ktera respektuje, ktera
akceptuje, ktera podporuje. To jsou tii zakladni lidské potieby, abychom se citili,
ze nékam patiime a néco znamename.* (r4, 22:35)

6 26. 3. 2016, zapisky z deniku; prohlidka realizovana Grassroots al Quds.
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Nadtéma: Reakce na akci (makroprostredi)

V mezoprostiedi jsme mluvili o akci v realu. To, co se mlze stat dal a mit nékdy
i presah do makroprostiedi, je né¢jaka reakce. A naopak. Tak vznikal i projekt
The Freedom Bus, kdy v reakcich na béZici okupaci je ,,spolecenska dimenze
velice, velice daleZita. A s takovym modelem jsme vytvorili... vytvorili jsme
model zvany solidarni pobyt ... jdeme do komunity a zistavame Ctyfi nebo pé&t
dni a délame dilny. (r3, 02:04) Playback divadlo je pak jednim z vice prostord,
kde se otevira prostor pro dialog. I tady podtrhavame slova ,,otevira prostor®,
protozZe ,,nevérim v socidlni zménu jakoze, my prichazime s playback divadlem
a mizeme de¢lat mir. Nejprve musime... je to dlouhd, dlouha cesta. (r4, 06:28)
,V horkém bodu [konfliktu], nemyslim si, Ze je to mozné. Ne. ProtoZe obé strany
jsou hodné do... pro své strany.” (r4, 04:20)

Realita irzaelsko-palestinského konfliktu je v tomto pripadé stale velice
komplikovana na mezotrovni, ale nechybi vize a nadé&je. ,,Tak si predstav, Ze to
nejsi ty a on, ale palestinsky mladik, ktery vypravi tenhle pribéh, a pak mas toho
izraelského vojaka a po zhlédnuti téch pribéhd... kazdého navzajem, nestanou
se prateli a Ze by si rekli, ty mas§ pravdu nebo ty mas pravdu, ale mtzou zacit
n¢jaky druh dialogu, nevim, mozna je to moc... v téhle situaci, mozna je moc
brzo a je to moc idealistické.” (r4, 04:20) Idealy nesou vizi, jak by spolec¢nost
mohla vypadat. Prostor playback divadla dava moznost je mentalizovat a davat
do souvztaznosti. ,TakZe to je to, pro¢ je playback tak mocné. Protoze je vzdycky
v n€jakém druhu dialogu, vi$, vypravis pribéh a je to mocné, ale jsi... Playback
je vzdycky dialogem. Je to vzdycky vztah. Vypravéec, divaci, vypraved, je to
v cykleném vztahu.“ (r4, 22:35)

Nadtéma: Verejny prostor (makroprostredi)

Akce i reakce v kontextu spolecenskych témat probiha prave tady. ,,Demokra-
cie je néco, co musiS tvorit kazdy den. A demokracie je néco, co musi mluvit
za sebe. Na verejnosti. Neni to jen ve tvém soukromém prostoru. Ve verejnych
prostorech. Musi byt diskuze, debata. Musi tu byt prostor pro slu§nost, musi byt
prostor pro alternativni thly pohledd. Na vefejnosti, na trznici, na rohu ulice,
ve Skolach, na vysokych skolach atd. atd. atd.”“ (r1, 02:45) Stejné jako jsme psali
u dil¢ich osobnich pribéhd, dochazi tu k prezentaci hodnot a nazora, které jsou
zéasadni pro formovani zdravé spole¢nosti. ,,Postavit se za hodnoty, postavit se
za demokracii, postavit se za svobodu slova, postavit se za sporadany prostor.
Je to opravdu dulezité, jak jinak bude demokracie fungovat?“ (r1, 29:52)
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Tyto aktivity ve verejném prostoru realizuji lidé. Jednotlivci, ktefi nesou
rizné vize a odhodlani ke zméné. V oblasti West Bank je vedle The Freedom
Bus mnoho dalsSich iniciativ, které se venuji celé Skale aktivit s rliznymi cilovymi
skupinami. Intervence, kterou prinasi komunitni divadlo, je ve schopnosti nahli-
Zet na veéci kriticky a v pripad¢€ potreby zmény veédeét, ,,Ze jsou alternativni cesty,
jak dosahnout véci, Ze jsou alternativni cesty premysleni. Jsou alternativni cesty
propojovanim se s lidmi. ... A ja mGZu jmenovat mnoho, mnoho ptikladt lidi,
hlavné v tvarcich odvétvich, kteti §li k filmu, k divadlu atd., mtzes vidét jejich
praci a vidis, Ze vy¢nivaji, pro néjaky spolecensky zavazek, ktery maji, vis. A to
je dalezité. To je opravdu dilezité.” (r1, 12:14)

Vypravénim pribeéhi ve verejném prostoru tak ,,ddvame malou bilou tec¢ku
[a Stouchnul mi do ramene prstem] do tebe. A tahle bila tecka, snazime se, kdyz
ji davame, snazime se, aby v Case rostla a rostla uvnitf tebe. A tohle je, mam
pocit, Ze naSe prace, to neni... NemizZeme to zménit v jednom dni a nikdo to
nemuze zmenit v jednom dni, dvou dnech, tydnu, bla bla. Ale veéfim, Ze umeéni
obecné je cesta ménéni, v mnoha letech.” (r2, 12:54) A v pripadu Palestiny
nad¢ji na zménu situace v zemi.

Zavér

V tomto textu se zabyvam pohledem praktik(i na témata, ktera prinasi vyuziti
playback divadla v komunitni praci. Jsou zmapovana na zakladé ¢tyt rozhovort
s praktiky z projektu realizovaného na uzemi West Bank a zam¢fuji se na jejich
vyroky k vyznamu a kontextu pribéhi palestinskych obyvatel.

Ali, ¢len herecké skupiny projektu, pfinasi pohled ¢loveka, ktery sam zije
pod izraelskou okupaci. Asam nabizi vyznamny makropohled praktika komu-
nitni prace a jeho postrehy jsou ¢asto vyznamnou paralelou indické kultury
a Palestiny, ze které Ize porozumét i pribéhlim mistnich obyvatel. Scot nabizi
thel pohledu bilého muze, ktery proces kulturniho odporu sleduje dlouhodobé,
zna mistni komunity a vidi vyznam prib&ht pro bézny Zivot obyc¢ejnych lidi.
Tela nabizi porozuméni téZkostem palestinskych pribéhi a jejich témata nam
priblizuje také na prikladech z jinych spolecenstvi, zaroven je prinosny jeji
pohled z vnéjsku projektu.

Osobni témata sdilend v komunité jsou zaroven univerzalnimi tématy.
Jejich mentalizace a nasledna narace tak otevira model idealniho dialogu,
jak to popisuji respondenti. Pokud ,,kliknuti“ (r2, r4) je potencidlem zmény,
pak expresi pribéht zasévame seminko. Mysleni, které vzbuzujeme, se mize
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kreativné prevést do akce, v divadelnim prostoru o tom mizZeme piemyslet jako
0 nacviku demokracie ve verejném prostoru. Pribéhy nam tak davaji moznost
ucit se, rozumet svétu kolem nés a hledat moznosti dialogu. Playback divadlo
neni samotnou zmeénou, ale timto vefejnym prostorem. Na konkrétnim projektu
jsem v tomto textu zmapovala, kterd konkrétni témata vnimaji playback praktici
jako vyznamna. Rovinu osobni — komunitni — celospole¢enskou zde vnimam
jako velice dulezity kli¢ k porozuméni souvislostem vybraného sociokulturniho
ramce. V pripadé okupované Palestiny je to mnoZstvi pribéha, které i diky
tomuto projektu a nasledné v tomto textu mohou byt slySeny a Cteny.
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