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The Quest for Modalities of Musical Remembrance

Abstract: Most of the humanities and social sciences are involved in the con-
temporary “memory boom’’; disciplines focused on music are, in this aspect,
still behind the times. In the presented text, the author offers a theoretical
model for the ethnomusicological investigation of musical remembrance, which
is conceived here primarily as collective. Its starting points are (a) Assmann’s
concept of the time dimension of connective structure (which is one of the
building blocks of collective identity), (b) the understanding of remembrance
as constructed and rooted in the present, (c) the basic ethnomusicological
premise about music as a mirror, as well as a co-creator of social reality. Two
research spheres are open to investigators interested in music remembrance:
one in which music (as a sound phenomenon and performance practice) is
the main subject of research, and the other in which music is understood
(only) as a medium of remembrance and the main attention is focused on
social reality. Existing research signalizes two basic modalities of collective
remembrance: nationwide modalities, and modalities specific for different
cultural cohorts. This finding corresponds (with certain exceptions) to the
concepts of other authors (Turino, Assmann).

Keywords: remembrance; music; soundscape; Prague
Clovéku se to stava ve vétsiné mést, a v Praze obzvlast: jakmile udéla dva tii

kroky po jejich dlazebnich kostkach, ponofi se do minulosti. Domy, jejich tvary
i detaily, nazvy ulic a namésti, sochy a pamétni desky, to vSechno, zda se,

* Clanek vznikl v ramci projektu SVV ,,Prazské hudebni svéty 2¢, feseného na UK FHS.
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vypravi pribehy z minulosti. A pokud je ¢loveék obraceny k hudbé, slysi pribéhy
0 hudbé¢ a v hudbé&. Muzikanti v pruhovanych nebo kostkovanych kalhotach,
vestickach a burinkach, kteri hraji v restauraci proti Staroméestskému orloji
,staroprazské pisni¢ky“, ve mné vyvolaji atmosféru v sedmdesatych letech
oblibeného televizniho serialu z prvni republiky Hrisni lidé mésta prazského,
a také vzpominky na mého veselého tlustého stryce Jirku, ktery nékteré pisné
z jejich repertoaru zpival. Jako dité jsem vnimala spi$ jejich hrizostra$né
a kriminalni motivy, dnes mi pripada, zZe hlavnim zadmérem je tu pomoci jed-
noduchych melodii a ponékud lascivnich textt zpivanych neSkolenymi hlasy
vyvolat predstavu lidovych vrstev na prvorepublikové prazské periferii. Deska
na rohovém dom¢ Malostranského nameésti pripomina svého ¢asu slavnou
operni heroinu Emu Destinovou. Hned se mi vybavi Krej¢ikiv romanticky
film Bozskd Ema, kde tuto podle dobovych fotografii korpulentni damu hrala
krasna Bozidara Turzonovova a v hudebnich scénach znél libezny, jakoby
leskly a zaroven jemné chvéjivy hlas Gabriely Benackové. Vzpominam si na své
okouzleni jejim zpévem — i na to, jak jsem byla prekvapena, kdyZ jsem pozdéji
slySela originalni nahravky hlasu Emy Destinové, ktery do nepritazliva zkreslila
dobova technologie.

Hudba znéjici i pfipominana ve mn¢ vyvolava vzpominky. A nejsem
v tom sama. Vzpominani se stava vSudypritomnym fenoménem. V poslednich
dekadach se mluvi o ,,boomu vzpominani“.! Velmi hmatatelnym svédectvim
vzpominani v oblasti mensinovych (i hudebnich) zanrt je kuptikladu 750stran-
kovy svazek Kmeny 0: Méstské subkultury a nezdvislé spolecenské proudy pred
rokem 1989.2 Hlavni editor, znamy raper Vladimir 518, tu usiluje o zmapovani
alternativnich hnuti zhruba dvacet let pred sametovou revoluci: ,,Cas je silna
zalezitost. Proto mame radi sci-fi. Je fascinujici si predstavovat, co bude. A nase
blizka minulost je to samé, je to cestovani asem. Stejné jako je dobry hrabat se
v historii vlastni rodiny, je dobry hrabat se v historii kultury nebo mésta... Chci
védét, na co navazuju“ (Vladimir 518 2014).

Pres svou objemnost jsou ale Kmeny 0 jen nepatrnym — a navic pomeérné
pozdnim — prispévkem do mohutného proudu , kultury vzpominani“ (Assmann
2001: 31), jejiz vzestup je v zdpadni spolecnosti patrny prinejmensim od sedmé

1 Huysen 1995 mluvi o memory boom. K rozliseni pojmt memory/pamét a rememberance/vzpominani
viz niZe.

2 Kniha navazuje na o dva roky star§i Kmeny téhoZ editora, populdrni pojednani o souc¢asnych
méstskych subkulturach.
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dekady 20. stoleti.? Soucasti tohoto proudu je i intelektualni reflexe, jdouci
napfi¢ disciplinami, a to tak vyrazné, Ze némecka literarni histori¢ka a kultu-
rolozka Astrid Erllova mluvi o paméti a vzpominani jako o klicovych koncep-
tech v akademickych diskuzich napri¢ disciplinami (Erll 2011: 1). K vysvétleni
popularity koneckonctl jisté prispiva i ,,vzacné spojeni spolecenské relevance
a intelektualni vyzvy“ (Kansteiner 2002: 180).

Vyzkum vzpominani a paméti skutecné probiha v riznych disciplinach,
a zaroven je ¢asto interdisciplinarni. Zatimco mnohé jak ze spolec¢enskovédnich,
tak prirodovédnych obor uz ptisly se svymi teoretickymi koncepty, etnomuzi-
kologie/hudebni antropologie si dava na ¢as.* Sou¢asné se autori jinych disciplin
jakoby navzajem upeviiuji v ndzoru, Ze hlavni smyslovou oporou paméti je zrak.’
Jsem presvédcena, Ze prinejmensim u nékterych lidi tomu tak neni, ostatné pro
to nachazim vedle vlastni empirie oporu i v literature. (Za zvlast dtlezity v tomto
sméru povazuji sémioticky pristup Thomase Turina; Turino 2008: 93-121).
Tento ¢lanek je po letech shromazdovani materialu i promysleni riznych inter-
pretacnich ramca (Jurkova 2012; 2013b; 2014; 2015; 2016) pokusem vytvorit
teoreticky zaklad pro vyzkum hudby jako média vzpominani. ProtoZe — zaméru-
jic se na urbanni prostiedi — jsem svij vyzkum provadéla hlavné v Praze v druhé
dekade jednadvacatého stoleti, odpovida tomu nejen muj etnograficky material,

3 K diivodim této erupce zajmu o pamét se jako jeden z prvnich vyslovil némecky historik Jan
Assmann: ,,Nepovazuji to za ndhodu. Spi§ se domnivam, Ze prekracujeme epochalni prah, ktery
zahrnuje prinejmensim tfi faktory, zddvodnujici konjunkturu tématu paméti. Za prvé, diky novym
elektronickym médiim ukladani dat (a tedy diky umélé paméti) prozivame kulturni revoluci, ktera se
svym vyznamem vyrovna vynalezu knihtisku a jesté diive pisma. Za druhé v téZe souvislosti plati, ze
va¢i nasi vlastni kulturni tradici se $ifi postoj ,,post-kultury“ (George Steiner), v niz cosi, co dospélo
ke konci ... dale preziva jako predmét vzpominky a komentovaného zpracovani. Za treti ... dospiva
v soucasnosti k zavéru cosi, co se nas dotykd mnohem osobnéji a bytostnéji. Zacina vymirat generace
ocitych svédki nejvétsich zlo¢int a katastrof v analech déjin...“ (Assmann 2001: i). Kdyz se v poloviné
devadesatych let snazi Michael Kammen vysvétlit vzestup zajmu o kulturni vzpominani v USA, uvadi
pro to celkem devét diivodu, pricemz jeho zakladnim postulatem je explanatory pluralism (Kammen
1995: 251; viz Erll 2011). Subrt, Maslowski a Lehman se priklanéji k argumentaci francouzského
identity. ,,PFi¢inou obratu k paméti ... byly udalosti konce 20. stoleti, predevs§im pad komunistickych
rezim{ a teroristické Gtoky z 11. zai{ 2001...“ (Subrt — Maslowski — Lehman 2014: 31).

4 Obsahlym prispévkem k tématu je Bithell — Hill 2014, nicméné vztahuje se jen k ¢asti Sirokého
spektra, které vztah hudby a vzpominani predstavuje.

5 Napt.: ,,The media of memory that help us construct and transmit our knowledge and feeling about
the pats rely on various combinations of discursive, visual, and spatial elements“ (Kansteiner 2002:
190); Daniel Sherman zas tvrdi ,,Sight is the only sense powerful enough to bridge the gap between those
who hold the memory rooted in bodily experience and those who, lacking this experience, nonetheless
seek to share the memory“ (ibid.: 191).
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ale do jisté miry s tim souvisi i moje teoretickd konceptualizace — jakkoli jsem
pochopitelné vychazela z mezindrodni literatury, a ta zas z celosvétové reality.
A tak je nutné chapat predkladany ramec jako limitovany témito souradnicemi
a otevreny pro limitace jiné. Zajemclm o etnomuzikologickou metodologii,
kteri se nespokoji s charakteristikou Kay Shelemayové, ze etnomuzikologie
Jje disciplina, kterd spojuje studium hudby s otdzkami (concerns) a metodami
antropologie (Shelemay 2006: xxxi), doporucuji nasledujici texty: ucebnici
Ruth M. Stoneové Theory for Ethnomusicology, vysvétlujici teoreticka vycho-
diska nejvyznamnéjsich etnomuzikologickych smért a jimi uZivané metody;
¢lanek Adelaidy Reyesové ,,Co délaji etnomuzikologové? Stara otazka pro nové
stoleti“ (Reyes 2016), charakterizujici etnomuzikologii na poc¢atku 21. stoleti
jako disciplinu, ktera chape hudbu jako soucast expresivni kultury, tedy jako
zpusob komunikace, jedinec¢ny v kazdé kulturné specifické skuping, pro jehoZ
porozumeéni je tfeba pochopit referen¢ni, tedy zas kulturni ramec (Reyes 2016:
107). Nic nového pro etnomuzikology, kteti povazuji za samoziejmé kombinovat
etnograficka a hudebni data.

Ctenim pro pokro¢ilejsi je druhé vydani Shadows in the Field: New Perspe-
ctives for Fieldwork in Ethnomusicology (Barz — Cooley 2008). O specifikach
urbanni etnomuzikologie véetné jeji metodologie (nebo presnéji metodologii)
se Ize podrobnéji docist ve sborniku z videnské konference Cultural Diversity in
the Urban Area (Hemetek — Reyes 2007), kde je téZ znamenita vstupni studie jiz
citované Adelaidy Reyesové ,,Urban Ethnomusicology Revisited, dale v monote-
matickém Cisle Urban People/Lidé mésta 2/2012 Theory and Method in Urban
Ethnomusicology (Jurkova 2012) a v prvni kapitole Prazskych hudebnich svétii
(Jurkova a kol. 2013a).

Zakladni pojmy a premisy

Zakladnimi pojmy, s nimiZ se v prislusné odborné literature setkavame, jsou
pamét, vzpomindni a zapomindni. Prvni z nich byva ve spole¢enskovédnich
textech spojovan s dalSimi adjektivy, odkazujicimi ke konkrétnim koncep-
tam: ,kolektivni®, ,kulturni®, ,socialni“,® jimiz se budu podrobnéji zabyvat
tam, kde budou aplikovatelné pro mé téma modalit hudebniho vzpominani.

6V Ceskojazy¢né literature poskytuje znamenity prehled o raznych konceptech kniha Kolektivni
pamét (Maslowski — Subrt a kol. 2014). Na rozdil od této pievazné sociologicky orientované ma
monografie Astrid Erllové vic interdisciplinarni zabér.
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Jiz z diverzifikace pomoci adjektiv je patrné, Ze jde o multiparadigmatickou
kategorii; Olick a Robbins (1998: 106) mluvi o neparadigmati¢nosti, Zeli-
zer (1995: 235) oznacuje kategorii paméti v soucasné akademické reflexi
za ,vSezahrnujici.“” Je pochopitelné, zZe se ,,pamétové” diskurzy rtiznych dis-
ciplin lisi. Ve spolecenskych védach se autoti ¢asto snazi konkrétnéjsi definici
vyhnout,® nicméné dochazeji k podobnému zavéru, totiz Ze je kolektivni pamét
pozorovatelna a zkoumatelna jen prostiednictvim konkrétnich aktii vzpomindni
(Erll 2002:8). Teprve na zakladé jejich analyzy v konkrétnim kulturnim kontextu
muiZeme usuzovat na povahu paméti a jeji fungovani. Toto fungovani probiha
na rizné arovni zamérnosti, v zasadé v§ak prostrednictvim dvou procest:
vzpominani a zapominani.

Zapomindni povazuji jak psychologové na individualni tirovni, tak socialni
védci na urovni kolektivni, za béZn€jsi z procesu. Je nepozorovatelny, nicméné
i tak jej rtizni autori dal konceptualizuji. Paul Ricceur rozliuje napf. mezi nevrat-
nym zapomnénim, kdy trvale zanikaji opory individualni nebo skupinové paméti,’
a tak zvanym rezervnim zapomnénim (Ricceur 2000; viz téz Maslowski — Subrt
2014: 37-38). V tom se setkava s konceptem funkéni a archivni paméti Aleidy
Assmannové (Assmann 1999; 2010), ktery ma vysvétlit dynamiku prechodu vzpo-
minanym a zapomenutym. Podle Assmannové pracuje kolektivni pamét ve dvou
modalitach: archivni a funk¢ni. Archiv lezi na polovicni cesté mezi funkéni paméti
(Assmannova pouziva také vyraz working, tedy ,,pamét pti praci) a zapomne-
nim. ,,Archiv je zakladem toho, co mutzZe byt fe¢eno v budoucnosti o pfitomnosti,
az se stane minulosti“ (Assmann 2010: 102). Predméty (véetné téch nehmot-
nych, tj. ideji, prib&ht atd.) ztratily své misto v bézném Zzivoté — a mohou (nebo
nemusi) se v ném znovu objevit v novém kontextu, ktery jim prirkne funkéni
pamét. Aktivni, ,,funkéni“ dimenze paméti vybira z onoho archivu a vytvari tzv.
kulturni pamét. (Ke konceptu kulturni paméti se pozdé&ji vratim.)

Mimochodem: Aleida Assmannova podobné¢ jako Paul Ricceur prechazi
pfi pojednani fungovani paméti z roviny individualni do roviny kolektivni
napft. pouzivanim Freudovych teorii; predpokladaji tedy stejny nebo podobny
zplsob fungovani paméti jednotlivce a kolektivu. Pred tim varuje Wulf Kan-
steiner (2002) — a jeho varovani, nebo prinejmensim jistou obezietnost pred
touto lakavou teoretickou pasti, povazuji za dalezité.

7 Catch-all category.
8 Kansteiner (2002: 180) mluvi o ,,kolektivnim fenoménu*.
9 V prvnim pripad¢ organickym poskozenim, ve druhém napf. zanikem archivu.
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Predmétem naSeho zajmu je kolektivni vzpomindni. Zde se nebudu zaby-
vat rozmanitymi disciplinarnimi charakteristikami a zddraznim zakladni rys,
v némz se shoduji a z n€jZ vychazim i v tomto textu: totiZ Ze vzpominani neni
objektivnim obrazem minulosti, ale jeho maximalné vyb&rovou (re)konstrukci,
ktera probiha v sou¢asnosti a o soucasnosti také vypovida. Presna je formulace
Astrid Erllové: ,,Individualni a kolektivni vzpominani nejsou nikdy zrcadlovym
zobrazenim minulosti, ale expresivnim vyjadfenim potreb a zajma osoby nebo
skupiny, ktera vzpomina v soucasnosti“ (Erll 2011: 8).

Kolektivni hudebni vzpomindni je tedy socidlni proces, ktery se odehrdvd
v soucasnosti, zdmérné pouzivd prvky minulosti a hraje v ném vyznamnou
roli hudba. Nejkondenzovanéji se hudebni vzpominani projevuje v hudebnich
udéalostech.!

Hledani modalit hudebniho vzpominani
Od individudlniho ke kolektivnimu hudebnimu vzpomindni

V knize Music as Social Life: The Politics of Participation se snaZi americky
etnomuzikolog Thomas Turino zodpoveédét kli¢ovou otazku, k ¢emu je vlastné
hudba (Turino 2008).!! Nejprve propojuje poznatky biologa a antropologa Gre-
gory Batesona o integrativni funkci uméni s vyzkumy psychologa Mihalyiho
Csikszentmihalyiho (Csikszentmihalyi 2015), jehoz koncept flow, optimalniho
zazitku dosahovaného mimo jiné pri provozovani hudby, Batesonovy zavéry
potvrzuje a prohlubuje. Podle Turina je tak ziejmé, Ze hudba integruje ¢loveéka
se sebou samym, jeho z racionalniho pohledu nespojité vjemy, predstavy, touhy
a zkuSenosti, i se svétem kolem né&j. Za pomoci nastroji z oblasti sémiotiky pak
Turino (2008: 12) piedvadi, jak i jednoduchy hudebni podnét spousti bohaty
»sémioticky fetéz“ riiznych dusevnich i télesnych reakei.’> O podobném procesu
ostatné svédc¢i i vstupni odstavce tohoto textu.

10 Hudebni udalosti povazuji za ,,.konkrétni akty vzpominani®, jak o nich mluvi Erllova (Erll 2011: 8).

11 Jednim ze zékladnich Turinovych tezi je, Ze vyraz ,hudba“ je souhrnny pojem pro ,,fundamen-
tally distinct types of activities that fulfill different needs and ways of being human® (Turino 2008: 1).
S timto tvrzenim zasadné souhlasim, nicméné pro tento text nepovazuji za nutné tyto typy principialné
rozliSovat.

12 Turino ukazuje, jak riizné typy sémiotickych znakd, zapojenych do semidzy, zprostiedkovavaji
rizné typy zkuSenosti. Tim nepfimo podporuje svou tezi o vS§estranném integrativnim prinosu umeéni,
a hudby konkrétné, a tedy jeji nezbytnosti.
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Pohlédneme-li na Turinovo pojeti z perspektivy paméti — v semidze's se
spojuji prvky minulosti, pfitomnosti i nadéji a tuzeb, promitanych do budouc-
nosti — dobre koresponduje s uc¢enim anglického filozofa Johna Locka, podle
n€jz je pamét podminkou individualni identity a odpovédnosti. Prostiednictvim
vzpomindni jedinci zakouseji kontinuitu zivota (Erll 2011: 85). Krom¢ toho, ze
hudba integruje ¢lovéka se sebou samym (mimo jiné prostiednictvim vzpo-
minani), integruje jej také s rliznymi typy kolektivit."* To je zakladni tvrzeni
etnomuzikologie, které co nejstruc¢néji shrnuji v nasledujicich odstavcich.

Hudba je kolektivni zdlezitost

Je lakavé zacit pasaz o kolektivité, hudbé a vzpominani pripominkou textu
Maurice Halbwachse Kolektivni pamét hudebnikii (fr. 1939, ¢esky 2009).
Tento francouzsky sociolog se proslavil predev§im konceptem spolecenskych
ramcl paméti, tedy predstavou, ze se pamét individua ,,konstituuje, funguje
a reprodukuje v urcitych socidlnich ramcich, které jsou vytvareny lidmi, Ziji-
cimi ve spole¢nosti. V nich jsou nase vzpominky zasazeny a zpracovany, jimi
je uréena relevance toho, na¢ vzpominame* (Subrt — Maslowski — Lehman
2014: 17). Jako ¢aste¢né opravnéné vnimam sice vytky téch, kdo Halbwachse
kritizuji za priliSny socialni determinismus (Erll 2011: 13): hlasy jednotlivct,
kterym jsem pri vyzkumu naslouchala, potvrzovaly jejich ddlezitost jako
agentii v procesech skupinového vzpominani®® — nicméné kolektivni stranka
tohoto vzpominani zlstava nezpochybnéna: na pozorovatelné trovni jsou to
»prijemci®, jisté (kolektivni) publikum, ale také kolektivné vytvorené ramce
porozumeéni, tedy oné relevance, kdo se na kolektivnim vzpominani podileji.
V uvedeném ¢lanku Halbwachs argumentuje, Ze hudebnik se stava hudebnikem
jen diky spolecenstvi hudebnikd. Takova mySlenka se ndm do dal$iho vykladu
hodi, nicméné — i pokud odhlédneme od skutecnosti, Ze jako hudebnici jsou tu
chapani jen exponenti zapadni klasické hudby — autorovy argumenty jsou tak
bizarni a ¢asto tak zjevné mylné,'¢ ze je lepsi tu ¢lanek pripomenout jen opatrné.

13 Proces interpretace znak?.

14 V tomto textu pouZzivam ze slovniku sociologli prevzaty pojem ,kolektivita“ tam, kde by mnozi
antropologové pouzili slova spole¢nost, komunita nebo kultura. Podle mého nazoru maji zejména prvni
dva pojmy v ¢estiné (na rozdil od angli¢tiny) pomérné silné konotace, ptirazujici jim dal$i vlastnosti.
Adjektivni podobu posledniho pojmu pouzivam dale. Viz téz Shelemay 2012.

15 K tloze jedince v etnomuzikologii, véetné kategorizace, viz Ruskin — Rice 2012.

16 Nejbizarn¢jsi na celém textu je, Ze plisobi, jako by jeho autor nemél s poslechem hudby, ale ani
jinych auralnich vjema zadné zkuSenosti. Zacina kuprikladu tvrzenim, Ze si ¢lov€k neni schopen vybavit
zvuky doprovazejici d€j probihajici napt. na platné némého filmu (Halbwachs 2009: 19-20). Stejné tak
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Nasim vychodiskem je zakladni premisa etnomuzikologie, totiZ Ze hudba je
kolektivni zaleZitosti (viz Shelemay 2012): nejenZe se ¢asto kolektivné provozuje
a témeér vzdy kolektivné poslouchéa (pricemz mezi obéma sférami nemusi byt
rozdil), ale predevsim se kolektivné vytvareji a predavaji jeji vyznamy. Toto
provozovani hudby a vytvareni a predavani vyznam? je nékdy tak silné, Ze kolek-
tivitu samo generuje."” Pro takovou kolektivitu budu pouzivat vyraz ,,hudebni
svét“.® Jeho podrobnéjsi charakteristice jsem se uz vénovala diiv (zejm. Jurkova
2013a; 2016); v telegraficky zkracené verzi jej 1ze popsat jako ,,lidské spolecen-
stvi, propojené urcitymi hodnotami (i témi hudebnimi), v némz typické chovani
produkuje prizna¢ny hudebni styl“ (Jurkova 2016: 92). V dneSnim svété je pro
hudebni svét charakteristicka fluidnost co do hranic, vyznami, zvukové podoby.*

Vzpomindni je jednou z os hudebniho svéta

Detailnéjsi konceptualizaci onoho ,,propojeni ur¢itymi hodnotami“ nabizi dfive
zminény Jan Assmann prostrednictvim pojmu ,,konektivni struktura®. Ta podle
néj ,vaze €loveéka k jeho bliznimu tim, Ze jako symbolicky svét smyslu ... utvari
sdileny prostor zkuSenosti ... a tim prispiva k rozvoji davery a orientovanosti®
(Assmann 2001: 20). Assmannova konektivni struktura obsahuje i aspekt, ktery
vede k naSemu hlavnimu tématu, totiZ ke kolektivnimu vzpominani. Soucasti
konektivni struktury je ¢asova dimenze, ktera ,,propojuje vcerejsek s dneSkem,
nebot utvari formativni vzpominky a podrzuje je pritomné“ (ibid.). V Assman-
nove formulaci rezonuji Halbwachsovy socialni ramce paméti (konektivni
struktura ,utvari formativni vzpominky“) i relevance vzpominaného. D4l se
nicméné Assmann — historik zaméreny na starovék — soustiedi na kategorizaci
typl paméti podle vzdalenosti na ¢asoveé ose. Jak se ukaze pozdéji, takova kate-
gorizace nasemu materialu Uplné nevyhovuje.

si podle Halbwachse ¢lovek neni schopen zapamatovat melodii, pokud ji uZ predtim neslySel a neumi
ji zazpivat nebo nezna jeji graficky/notovy zaznam (ibid.: 20).

17 Kay Kaufman Shelemayova formuluje roli hudby pfi vytvareni kolektivit takto: ,,...musical processes
(are) instrumental in shaping musical communities through musics role in establishing the ethnic
places that unite a collectivity from within and represent it to the outside world“ (Shelemay, 2012:
207-208). Thomas Turino shrnuje poznatky generaci etnomuzikologt: ,,/EJthnomusicologists have
emphasized the importance of music for expressing and creating social identities in many societies
around the world“ (Turino 2008: 94).

18 Predstava hudebniho svéta vychazi z konceptu soundscape Kay Kaufman Shelemayové (Shelemay
2006), a ten zas tésné navazuje na analyticky model Alana P. Merriama (Merriam 1964).

19 Vyraz souvisi s titulem Baumanovy knihy Liquid Modernity (2000), ¢esky Tekutd modernost (2002),
nicméné obsahové se rozchazim s jeho zavéry ohledné upevitovani hranic komunit (coz tvrdi Bauman,
zatimco moje zjisténi, pfinejmensim na trovni hudebnich a kulturnich komunit, to nepotvrzuji).
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vevzs

s revivalem, nicméné platna i pro nase Sir$i pojeti vzpominani. Helbigova cha-
rakterizuje revival jako ,,cestu, jejimzZ prostrednictvim lidé vytvareji vzajemné
vztahy pomoci ramc, které jsou zakotveny v jiné dob€ nez dnesni (je ,ted*)*
(Helbig 2014: 511). V souvislosti s ur¢itym hudebnim zanrem tu silné zazniva
jednak schopnost hudby utvaret vztahy mezi lidmi, a je$té konkrétnéji vazby
na zaklad¢ vztahu k minulosti. Spolu se Stuartem Hallem tomu rozumim hlavné
tak, ze v oné ¢asové dimenzi konektivni struktury, v onom vztahu k minulosti,
»pouzivame zdroje historie (a dalsi) v procesu stavani se.“ Primarné nam tedy
vétSinou nejde tolik (anebo predevsim) o to, ,,odkud jsme, jako spis o to, kym se
citime a kym se chceme stat“ (Hall 1996: 4). NaSe predstavy o minulosti a vztah
k ni zakladaji nase svéty — i ty hudebni.

Velké a malé svéty

Je snadné byt na rozpacich, co povaZovat za hudebni svét. Spolu s Markem
Slobinem, hledajicim takové svéty (Slobin je nazyva micromusics), se ptame:
,»Jaké jednotky hledame, nebo — méné klinicky — ¢imu hlasu naslouchame?“
(Slobin 1993: 36). Teoreticky lze skute¢né oscilovat mezi jakkoli malym a jakkoli
velkym svétem (bliz viz Jurkova 2013a: 13—14); navic se tu vraci zakladni otazka
po vztahu jednotlivce a jeho socialniho prostredi, nebo piesnéji po vyznamu
pfipisovaném jednomu nebo druhému. Poznatky z terénu vztahujici se k hudeb-
nimu vzpominani m¢ ale privadéji k teoretickému konceptu, ktery piedklada
pro socialni strukturaci jiZ zminény Thomas Turino. Ten jako zkuSeny terénni
praktik piredev§im doporucuje vychazet ze studia jednotlivce, ,,protoZe je to
zivé, dychajici individuum, v némz koneckoncii prebyva ,kultura‘ a hudebni
vyznamy*“ (Turino 2008: 95). Zakladnim pojmem konceptualizace vztahu
jednotlivce, kolektivu a ,kultury“ je pro Turina habitus. Jeho definici prejima
od C. S. Peirce: je to ,tendence k opakovani jakéhokoli konkrétniho chovani,
mySleni nebo reakci na podobné podnéty v soucasnosti a budoucnosti zaloZena
na opakovani v minulosti“ (Turino 2008: 95). Vzhledem k zaroven stabilnimu
(opakovani) i dynamickému (tendence, podobné podnéty) charakteru povazuje
Turino habitus za vhodny koncept k vysvétleni konzistence, a zaroven dynamiky
vztahi jednotlivce a kolektivnich formaci.

Pomoci habitii pak Turino rozliSuje dva zakladni typy kolektivit: kulturni
kohortu a kulturni formaci.?’ Jako kulturni kohortu oznacuje ,,socialni usku-

20 Protoze nechci zahlcovat text precizaci pojmd, jejichZ pochopeni v daném kontextu neni kli¢ové,
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peni, které se utvari ... na zaklad¢ ... sdilenych habitd“ (Turino 2008: 112).
Vzhledem k pluralitnimu charakteru ¢lovéka s jeho mnoha habity je zfejmé, Ze
kazdy patfi k mnoha kulturnim kohortam, z nichz nekteré jsou utvarené vékem,
jiné genderem, jiné zase zajmy, politickym presvédcenim a podobné. Vyznam
prislusnosti k rliznym z nich se béhem zivota proménuje. Jako kulturni formaci
pak Turino oznacuje kolektivity ,,s Siroce sdilenymi konstelacemi habitd, které
vSudypritomné ovliviiuji vétSinu aspektll individualnich zivotd® (ibid.: 112).
Mnohé z habitt si osvojujeme v raném véku, a pokud je jich velké mnozZstvi,
slouZi jako zaklad spolecenskych formaci, které umoznuji jednotlivedm ve for-
maci uspésné interagovat a také se s ni identifikovat, tedy povazovat ji za svou.
Rozumi se samo sebou, ze jedinec — ¢len kulturni formace — je zaroven (rtizné
aktivnim) ¢lenem rtznych kohort s jejich vlastnim vzpominanim. Mnozi autofi
mluvi o ,,multipamétech” (Erll 2011: 4) dneSnich spole¢nosti (v Turinové ter-
minologii kulturnich formaci) a maj vyzkum to potvrzuje.

Zakladnim davodem, pro¢ jsem se priklonila ze vSech predstavitelnych
kategorizaci kolektivit pravé k té Turinové, je v Praze ziskany material.?! Jiz v d¥i-
v&jsich publikacich (zejm. Jurkova 2014) vyvstavaji dvé zakladni modality vzpo-
minani: prvni, pracovné oznac¢ena jako ,,nasi narodni hrdinové“ (i nehrdinové),?
a druhé ,,my, co spolu mluvime®. Prvni z nich koresponduje s konceptem kul-
turnich formaci. V centru této modality stoji osobnost, kterou kulturni formace,
tedy (narodni) spole¢nost, nebo prinejmensim jeji podstatnd, respektive repre-
zentativni slozka povazuje v dané chvili za vyznamnou: komunistickym rezimem
popravena poslankyné Milada Horakova nebo umuceny fimskokatolicky knéz
Josef Toufar v operach AleSe Breziny, nacisty zabity vlastenecky pisnickar Karel
HaSler ve ,,hre na pisn€ Karla HaSlera“ Pavla Kohouta, nebo symbol protisovét-
ské rezistence Karel Kryl ve vzpominkovém veceru Karel Kryl 70.%

omezim se tu na vysvétleni, ze Turino argumentuje proti holistickému konceptu kultury a klade diraz
na jeji dynamickou stranku a na jeji ,,nevécny“ charakter. Proto pouziva pojmu kultura v adjektivni
podobé.

21 K povaze materialu i jeho ziskavani se podrobnéji vyjadiuji v textech uvedenych v soupisu liter-
atury, konkrétné Jurkova 2012; 2013b; 2014; 2015. Co mozné systematicky jsem zkoumala, kdo v Praze
prostiednictvim hudby vzpomina na co (limitem bylo, Ze muselo jit o skute¢nou postavu nebo udalost
z ¢eské historie) a jakym zptsobem. Téma vzpominani ani hudebni zanr nebyly a nejsou pro vybér
rozhodujici: naopak, ty jsou pravé predmétem vyzkumu.

22 Tak se vyjadril skladatel Ale$ Brezina o svém pohledu na Miladu Horakovou i Josefa Toufara, ktefi
jsou hlavnimi postavami Brezinovych oper (viz osobni rozhovor s A. Brezinou 15. srpna 2016).

23 Tento vycet nema predstavovat tplny seznam udalosti patficich do dané modality; jde spi$ o vyber
téch, které jsou obzvlast typické.
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Pro hudebni udalosti, které jsou realizaci kolektivniho vzpominani celé
kulturni formace, je pfizna¢nych nékolik rysii. Pfedev§im byvaji jejich tvirci/
interpreti ¢asto renomovanymi nebo prinejmenSim zndmymi osobnostmi:
v Brezinovych operach je ustredni interpretkou cenami ovéncena a legendami
opiedena Sona Cervena (a plisobi tu i dalsi v réiznych zanrech oblibeni inter-
preti), reziséry divadelnich predstaveni a filmovych zaznam pak popularni Petr
Zelenka a Jan Hiebejk. V , haslerovském® predstaveni hraji popularni Tomas Top-
fer a Katefina BroZova. A na veceru k pocté Karlu Krylovi se sejdou reprezentanti
celého spektra dnesni ceské pop-music: Aneta Langerova, Tomas Klus, Divokej
Bill i sestry Irglovy... Dale: na realizacich téchto udalosti se podileji vyznamné,
Casto statni instituce: Narodni divadlo v pripad€ Brezinovych oper, Divadlo
na Vinohradech v pripadé Haslera, Cesky rozhlas v ptipadé pocty Krylovi.

Za treti: v zadném z vySe uvedenych pripadid nejde o ,,piekvapivé” téma,
které by ve spole¢nosti zatim nezaznélo. Byva pripraveno rznymi cestami:
publikacemi védeckymi i beletristickymi, cenami, které portrétované osobnosti
dostaly (zpravidla in memoriam), a také otisky ve vefejném prostoru: nazvy ulic,
sochami nebo bustami a podobné (podrobnéji Jurkova 2014). To vSe potvrzuje
— a soucasné také spoluutvari — celospolec¢ensky konsenzus. S nim ostatné
koresponduje relativn€ pocetné publikum v podobé opakovanych predstaveni
¢i jejich prodanych zvukovych zaznami (podrobnéji Jurkova 2014).

O hudebnim jazyce této modality se neda rict mnoho obecného: neni to
totiz primarné hudba, ktera tu spojuje hudebni svét, ale téma. Hudba je tu jen
prostfedkem vytvareni narodniho pantheonu. A tak zatimco v Biezinovych
operéach zni relativné moderni, oviem prevazné nijak drasava ,klasicka“ hudba,
Haslerovy i Krylovy pisnicky patfi davno k Siroce sdilenému kulturnimu dédic-
tvi. Aranze téch Krylovych, které se ozvaly v prazské Lucerné na vzpominkovém
veceru, pripominaji tvrzeni amerického etnomuzikologa Alana Lomaxe (1968),
Ze se stoupajici spolecenskou komplexnosti a rigiditou stoupa obliba pouziti zpév
doprovazejicich hudebnich nastroji. Ty totiz svou externalizaci mimo télo pred-
stavuji podle Lomaxe posun od spontanniho zpévu k performaéni formalnosti.

Praimérné bystrého ¢tenare jisté zarazilo tvrzeni, Ze hudba neni svornikem
hudebniho svéta kolem pisni¢kart Karld Haslera a Kryla. Co jiného by jim
m¢élo byt? Dovolme si kratké extempore o tématech kolektivniho ,,hudebniho®
vzpominani, a to jak vzpominani celé formace, tak i vzpominani kohortniho.
Na prvni pohled jde o dva typy: (1.) o vzpominani, jehoz predmét s hudbou nijak
nesouvisi, ale hudba je tu médiem vybavovani vzpominek, dokreslovani atmo-
sféry, urcité interpretace popisovaného déje, a také spojovani ,,vzpominajicich®.

13



STATI

(2.) Druhym typem témat jsou ta, ktera jsou primarné hudebni: vedle zming-
nych pisnickart jde jednak o neohrani¢ené pole osobnosti a hudebnich styld
minulosti, které si ziskaly priznivce v soucasnosti, jak to vykresluje Aleida
Assmannova ve svém konceptu kulturniho archivu a kanonu. Je ovSem na misté
zaroven pripomenout centralni rys kolektivniho vzpominani, totiZ jeho konstru-
ovanou povahu, ktera vychazi z potreb soucasnosti. Proto se nékdy naptiklad
nekryje prezentovany kontext udalosti s pouzitou hudbou, nebo prinejmensim
nekterymi jejimi prvky. Tak je tomu tfeba u prazské burlesky, ktera se vizualné
odkazuje na dobu prvni ¢eskoslovenské republiky, ale pro navozeni ,,retro”
atmosféry pouziva hudbu Sedesatych let i pozd€jsi. Ta ma vétsi potencial vyvolat
u dneSnich navstévniki jistou nostalgii nez prvorepublikova kabaretni hudba,
ktera je vétSiné z nich zcela cizi.

V nekolika pripadech se téma, které bylo zdanlivé primarné hudebni, stalo
predmétem vzpominani mnohem Sir§iho hudebniho svéta, nez by odpovidalo
»fanouskovské zakladné“. To se ale mohlo stat jen tehdy, kdyz kolem hudby
— hudebniho stylu nebo hudebni osobnosti — byl silny historicky ,,pribéh“.
V novodobé ¢eské historii je jich par: vedle Zivotniho pribéhu nezpochybnitel-
ného barda protisovétského odporu Karla Kryla je to predev§im underground
sedmdesatych a osmdesatych let (a v jeho ramci hlavné skupina The Plastic
People of the Universe), tedy pribéh mladeze odolavajici totalitni moci a snazici
se udrzet vlastni kulturu i za cenu perzekuce. Pokud se ovSem tento ,,pribéh*
stane soucasti narativu $irsi nez jen fanouskovské skupiny, hudebni performance
byva — pochopitelné — prizptisobena celé skupiné (zejm. Jurkova 2014; 2015).

Vzhledem k fanouskovské povaze kulturnich kohort Ize pro jejich hudebni
vzpominani sotva nalézt spole¢ného jmenovatele. Jak jiz bylo fe¢eno, v nékterych
pripadech je hudba sama — ¢esky underground sedmdesatych a osmdesatych let,
mezivale¢ny swing, anglofonni pop-music Sedesatych let nebo tieba lidova hudba
moravského Slovacka? — svornikem hudebniho svéta. Jindy — tfeba v ptipadé praz-
ské burlesky — je hudba jen jednim aspektem vzpominani. Nekdy je diiraz kladen
na ,autenticitu® (at to znamena cokoli) nebo poucenost (jako v pripadé ,,dobové“
¢i ,,autentické” interpretace barokni hudby),? jindy je zdiraziiovana kreativita.?®

24 Tyto priklady jsou ze soucasné Prahy a zdliraziuji aspekt propojeni s minulosti, tedy urcitou
formu vzpominani. O dal$ich piSe napt. Turino, ale zejména zminovana antologie hudebniho revivalu
(Bithell — Hill 2015).

25 V anglickojazy¢ném prostredi early music performance.

26 Vedle mnoha ptikladi ze svazku o hudebnim revivalu (Bithell — Hill 2014) viz téZ napft. Jurkova
— Verbuc¢ 2016, zejména kapitoly Ewy Dahlig-Turek a Kaji Macko-Gieszcz.
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Jednim z atraktivnich vyzkumnych témat v oblasti modalit hudebniho
vzpominani je prechod téhoz subjektu ze vzpominani kohortniho do vzpominani
celé formace, ¢ehoz jsme ¢as od ¢asu svédky (viz téz Jurkova 2014; 2015). Jak
se stane, ze zatimco v ur€ité chvili vzpomina na koncert jakési hudebni skupiny
v roce 1976 v Ceskych Budgjovicich jen mala skupinka téch, kdo se jej zticastnili
(a z nichZ mnozi pak byli zmlaceni socialistickou Verejnou bezpecnosti) a v dalsi
chvili se o téZe udalosti pisi nejen veédecké texty, ale objevuje se i v televiznim
serialu uréeném pro nejSirsi verejnost?

Pro rozdil mezi kohortnim vzpominanim a vzpominanim celé kulturni for-
mace se dobie hodi charakteristika, kterou pouziva Jan Assmann pro odliSeni
dvou typa paméti: komunikativni a kulturni. O prvni z nich piSe, zZe ,,zahrnuje
vzpominky, které se vztahuji k nedavné minulosti. Pravé tyto vzpominky ¢loveék
sdili se svymi soucasniky... Tato pamét se historicky rozviji u urcité skupiny
lidi, vznika v ¢ase a s ¢asem také zanika, anebo presnéji — zanika se svymi
nositeli. KdyzZ nositelé, ktefi ji zt€lesnovali, zemrou, ustoupi tato pamét pameéti
jiné, nové®“ (Assmann 2001: 48). Naproti tomu kulturni pamét nabyva podoby
»fundujici vzpominky*. Zamétuje se sice na fixni body v minulosti, ale protoze
se v ni samozrejmé minulost nemuze uchovat jako takova, ,,‘'srazi‘ se do sym-
bolickych figur, do nichz se zachytavaji vzpominky.“ Tyto figury ,,osvétluji pri-
slusnou souc¢asnou situaci... Vzpominkou (zformovanou v referenénim ramci)
se z d&jin stava mytus. Tim nepozbyva na skute¢nosti, praveé naopak — ziskava
realitu ve smyslu trvalého normativniho a formativniho ptisobeni“ (ibid.: 50).

Podstatny je rozdil v socialni existenci obou typi: zatimco komunikativni
pameét se opira o lidskou interakci, v niZ nikdo neni nezpochybnitelny odbornik,
»fundujici vzpominka“ kulturni paméti se tvori ,,aktem konstituce” (Assmann
2001: 50) a existuji (vice ¢i méné¢ uznavani) experti, specializovani nositelé
(a dodejme: tvurci a interpreti) vzpominek. Jeden prvek Assmannova kon-
ceptu ovSem nasim datlim neodpovida; jeho autor predpoklada, ze oba typy
kolektivni paméti nasleduji line4rné za sebou: tfi az Ctyfi generace udrzuji
zivou biografickou vzpominku, a po urcité dobé je ,,shora“ nastolena oficialni
verze kulturniho vzpominani. Mozna to platilo pro vzpominani ve starovékych
kulturach, z nichz je Assmann odvozuje. Mozna nema Assmann dost dat, aby
mohl zjistit jejich pfipadnou paralelni existenci. A mozna nelze jeho koncept
aplikovat na soucasnost pravé kvali existenci onéch ,,multipaméti®. V kazdém
pripadé nasi predstavé o vzpominani kulturni formace vyhovuje to, co rika
Assmannova manzelka Aleida o kulturni paméti (konkrétné o jeji funkéni moda-
lité, kterou jsem zminovala na zacatku): ta ,,podporuje kolektivni identitu...
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Je vystavena na malém poctu normativnich a formativnich textdi, osob, mist,
artefakti a mytd uréenych k tomu, aby aktivné kolovaly a komunikovaly stale
novymi zpusoby. Tato dimenze paméti reprodukuje a uchovava kulturni kapital
spole¢nosti“ (Assmann 2010: 100).

Nékolik otevienych otazek misto zavéru

Pokud budeme vychazet z premis uvedenych v tomto textu, totiz (a) Ze spolec¢né
vzpominani (Assmannovymi slovy ,,¢asova dimenze konektivni struktury®) je
jednim z prvka skupinové identity; (b) Ze kolektivni vzpominani je konstruované
a vypovida o soucasnosti; (c) Ze hudba reflektuje socialni procesy a zaroven
je také utvari, pak jsou pred hudebnimi antropology dva zakladni vyzkumné
okruhy. V prvnim z nich je hudba (pouze) médiem vzpominani a vyzkumné
otazky se soustredi na socialni procesy: na to, jakym zptsobem (a pro¢ pravé
tim, tj. v jakém sociokulturnim kontextu) je konstruovan obraz minulosti?
Ktefi jedinci, jaké instituce a jaké skupiny viibec jsou nositeli jaké agency? Jak
interaguje jedinec jako nositel zcela urcitych, jakkoli socialné konstruovanych
vzpominek se skupinou a jejim vzpominanim? Jak rizné skupiny navzajem?
Dulezité otazky tohoto okruhu souvisi s prechodem z kohortniho vzpominani
do modality vzpominani celé formace: jaké podminky musi byt splnény, kdo se
na tomto prechodu podili — a jak vlastn€ probiha?

Zatimco otazky prvniho okruhu patfi k tém, o néz se muzZe zajimat obecna
antropologie v oblasti vzpominani, a etnomuzikologickym specifikem je médium
vyzkumu, tedy hudba, druhy okruh ji ma ve svém stredu: zaméfuje se na jeji
zvuk i performanéni praxi. Lze se tu ptat jednak: jakou (specifickou) roli ma
hudba v procesech vzpominani? Vynotuje se Siroké spektrum podotazek, kupfi-
kladu: stimuluje konkrétni hudebni styl konkrétni interpretaci minulosti??” A tak
dale. Za druhé: jak se v tomto procesu sama proménuje? Souhlasime s tvrzenim
Caroline Bithellové a Junipher Hillové tykajicim se hudebniho revivalu, nicméné
uplatnitelnym i v Sir§im prostiedi vzpominani, Ze totiz je to ,,vlivna sila, utva-
fejici a transformujici hudebni scénu a zkuSenost® (Bithell — Hill 2015: 3). Je
co zkoumat.

27 Prestoze se kladna odpovéd zd4 viceméné samoziejma, nekteré empirické vyzkumy mluvi o opaku,
viz napft. Jurkova 2015.
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