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The Visuality of National Identity in Mexico: A Reflection of
Collective Memory or of Discursions of Power?

Abstract: During the last two decades, some sections of the academic world
have shown doubts concerning the validity of the modernisation paradigm in
nationalism studies in general, as well as of the applicability of the “classic
modernist” theories of nationalism for the analysis of nationhood outside
of Western Europe. Among the suggested new approaches, which seem to be
particularly fruitful in the case of Mexican nationalism, is the investigation
of nationhood through its representations in visual language. Whereas
both verbal and written forms of language were a key aspect in the shaping
of the identity of Western and Central European nations, visual language
articulated in the public space (i.e. through murals), with its characteristic
symbols and semiotic references, played a crucial role during the process of
the homogenization of Mexican masses, especially at the beginning of the 20th
century. This period was essential for the formation of the “vocabulary” and
the content of Mexican national identity. Although the muralist movement was
partially repressed for several decades (the 1950s—1980s), since the 1990s,
public art has once again gained strength and has again become an important
agent in the negotiation and the articulation of national identity all throughout
Mexico. This paper analyses the role of visual communication in the process
of the negotiation and of the shaping of specific versions of national identity,
and that in the historical perspective and at present. I build on the long-term

* Clanek vznikl s podporou grantu Univerzity Karlovy GAUK ¢&. 611412 ,,Funkce muralnich maleb
v ramci formovani identity mexického naroda.“
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field research I carried out in Mexico during the past two years, on the study
of nationalism theories and of national identity, and on the methodology of
visual and interpretative anthropology.

Keywords: Mexican nationalism; public art; muralism; identity negotiation;
visual anthropology

»Pared blanca, papel de necios“
Hernando Cortés!

Na zkoumani funkce vizualni komunikace v rdmci narodotvornych procest je
dosud kladen jen maly ddraz (Alonso 2004; Altan 2004; Norris 2006), ackoliv
produkce praci zabyvajicich se fenoménem nacionalismu se zda byt enormni.
Divodem této skute¢nosti miiZe byt dliraz na jazyk (fe¢ a predevsim text — knihy
a periodika) v kontextu utvareni narodnich identit v Evropé¢. Teorie zaloZené
na evropské historické zkuSenosti mnohdy predpokladaji, pon€kud eurocen-
tricky, stejnou vahu mluveného a psaného slova i v pripadé mimoevropského
nacionalismu a neberou v potaz jazykovou diversifikaci postkolonialnich tzemi,
na nichz vznikaly nové narodni staty, a zaroven i miru negramotnosti, ktera
byla v obdobi formovani narodni identity (odpovidajici zhruba druhé poloviné
19. stoleti az prvni poloviné 20. stoleti) v byvalych koloniich velmi vysoka. Pfipad
Mexika, kde jeSté ve dvacatych letech 20. stoleti dosahovala negramotnost 80 %,
kde jsou obyvatelé doposud rozriiznéni stovkami domorodych jazykt prosazo-
vanych na vSech jazykovych Grovnich a kde se uméni ve verejném prostoru jako
homogenizacni Cinitel objevuje v dlouhodobé historické perspektive, se zda byt
v tomto ohledu pfimo ilustrativni. Domnivam se, Ze zkoumanim uméni ve verej-
ném prostoru tak mazeme docilit nejen lepSiho pochopeni procesu formovani
identity mexického naroda a mexického nacionalismu, ale i vysledovani ur€itych
obecnych vzorcl v uzivani vizualni komunikace jako prostiedku homogenizace
a stavebniho pilife formovani pocitu narodni sounalezitosti.?

1 Bila zed, papir posetilcti® (Castillo 1796: 320); Hernando Cortés byl §panélsky conquistador, ktery
v roce 1521 dobyl Tenochtitlan, centrum aztécké civilizace.

2 Obzvlaste prinosné se zda byt v tomto ohledu komparace mexické vizualni komunikace v pribéhu
utvareni narodni identity se stejnym fenoménem objevujicim se v po¢atcich formovani ruského a turec-
kého naroda. Struc¢né jsem o tomto jevu pojednala v ¢asopisecké studii Kohakova — Durnak 2012.
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Ve vetejném prostoru Mexika se vedle sebe v soucasnosti objevuje nacio-
nalisticky orientované vytvarné uméni (street art®) dvojiho a v zasadé proti-
chiidného typu, jehoz jednotlivé formy soupefi o vlastni uZziti s cilem stat se
prevladajicim diskursem (Brubaker 2006). Prvnim typem ¢i proudem jsou vizu-
alné i tematicky jednotné oficialni muralni malby tematizujici tzv. ,,bezeSvou”
historickou kontinuitu a soundalezitost mexického naroda. Cerpaiji predevsim
z historického odkazu Revoluce, ktery jiz neuvétitelnych 74 let* propdjéuje urcity
monopol k vladnuti strané PRI (Partido Revolucionario Institucional).’ Tento
typ umeéni je tak vladou finan¢né i jinak (napt. v ramci Skolniho vzdélavani)
nalezité podporovan a prosazovan. Vedle estetickostatického (Kaiser 1999: 5)°
umeéni utvareného hegemonem pak stoji subversivni vizualni artikulace vyja-
drujici (mnohdy reinterpretaci symbold obsaZenych na oficialnich muralech)
bud vyslovny nesouhlas vici vladeé (jehoZ jsme byli sveédky nejpatrnéji béhem
prvniho povstani Zapatistického hnuti’ v roce 1994 ¢i pii nepokojich v Oaxace
v roce 2006), nebo odlisné vztahovani se ke svétu a vlastni identité.

Mam za to, Ze tento typ vizualni komunikace (objevujici se prevaziné
v podob¢ muralnich maleb, graffiti a stencils) je mozné povazovat za ,hlas lidu®
a lze se jim tak zabyvat jako specifickou folklorni formou, z niZ je mozné ,,¢ist“
(Geertz 2000; Clifford 2002) jednotlivé (subversivni) artikulace narodni iden-
tity zaloZené na predstavach ,,zdola“. Jinymi slovy, neoficialni uméni ve verej-
ném prostoru poskytuje alternativni referenéni ramce k estetickému statismu

3 Termin street art zahrnuje nékolik rozli¢nych forem uméni ve vefejném prostoru — graffiti, stencils
(obrazy sttikané na zed pies $ablony, ¢asto s politickym sdélenim), muralni malby vytvarené celou fadou
technik od akrylové malby po malby aerosolem (sprejem), nalepky, mozaiky apod. V této studii zamétuji
pozornost pouze na to umeéni ve vefejném prostoru, které ma souvztaznost s utvarenim ¢i manifestova-
nim narodni identity, narodniho sentimentu, ptinalezitosti nebo hledani lo mexicano (esencialisticky
pusobici podstaty mexické narodni identity).

4 PRI byla u moci od roku 1929 do roku 2000 a s dvanictiletou prestavkou se opét zhostila vlady
v roce 2012.

5 Institucionalni revolué¢ni strana.

6 Kaiser oznacuje jako ,esteticky statismus“ takové uméni, jehoz ucelem je propojit estetickou sféru
se statni politikou, individualni subjektivitu s v§eobecné platnymi principy a narodni kulturu s univer-
zalizujicim kanonem (Kaiser 1999: 5).

7 Zapatistické hnuti je hnutim za prava domorodych obyvatel a proti stale silicimu ekonomickému
vlivu neoliberalismu. Zacalo se formovat koncem osmdeséatych let jako ozbrojena frakce EZLN (Ejér-
cito Zapatista de Liberacion Nacional) v lesich statu Chiapas, odkud poprvé vystoupilo a vzneslo
své pozadavky v roce 1994 jako vyraz protestu proti Dohodé¢ o severoamerickém ,,volném* obchodu
(NAFTA). Zapatistické hnuti je doposud velmi aktivni v demonstracich nesouhlasu s neoliberalistickym
smeérovanim vlady, jeji korupci, omezovanim obcanskych svobod atd. a jeho podpora dalece presahuje
hranice Mexika (Ramirez Mufioz 2008; Hayden 2002; Macha 2009).
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oficialniho umeéni a jejich analyza tak umoznuje komplexnéji pojmout mnohost
hlasu stojicich za formovanim narodni identity.?

V této souvislosti Ize predpokladat, Ze zkoumanim shod, odliSnosti a napé&ti,
které ve verejném prostoru mezi oficialni artikulaci narodni identity a jednotli-
vymi subversivnimi formami téhoZ jevu vznika, 1ze dospét k lep§imu porozu-
méni takovym oZehavym fenoméniim soucasnosti, jakym je naptriklad prave
nacionalismus. V této studii se zabyvam funkci vizualniho jazyka v muralnich
malbach v ramci formovani mexické narodni identity a jeho vyvojem, pficemz si
v§imam predevSim soucasnych podob tohoto procesualniho (tedy nestatického)
fenoménu ve vztahu k utvareni novych identit a proméné narodni identity jako
takové. Vychazim pti tom z dlouhodobych terénnich, knihovnich a archivnich
vyzkuma provedenych v Mexiku v letech 2006-13° a z teoretickych studii
nacionalismu. Jak jsem jiz zminila v Gvodu, teoretickych prispévkl k vizualni
komunikaci v ramci utvareni narodnich identit neni mnoho a jednou z mala

8 Nazorové proudy ,zdola“ jsou Citelné nejen z uméni ve verejném prostoru, ale napt. i z corridos,
mexickych lidovych narativnich pisni. Ac¢koliv corridos zazily svou vrcholnou éru mezi lety 1910 a 1930
(Simmons 1957), az do dnes$nich dnti se tési popularité a jsou Zivou formou sdileni informaci mezi
lidovymi vrstvami. Kromé rozhovora s nahodné vybranymi respondenty mi tak béhem mého vyzkumu
slouzily jako zpétné zrcadlo odrazejici urcité nazory Siroce rozsifené ve spolec¢nosti a promitajici se
i do vizuality.

9 V ¢ervnu — srpnu 2006 jsem uskute¢nila vyzkum ve statech Oaxaca, Chiapas, Quintana Roo,
Tabasco, Veracruz a San Luis Potost, v fijnu a listopadu 2009 ve statech Quintana Roo, Yucatan a Cam-
peche, od ¢ervna 2012 do brezna 2013 ve statech Estado de México, Destricto Federal, Puebla, Tlaxcala,
Hidalgo, Querétaro, Guanajuato, Michoacan a Morelos a od ¢ervence do prosince 2013 jsem se zabyvala
zkoumanym fenoménem ve staté€ Baja California Sur, Jalisco, Oaxaca a Chiapas. Be¢hem podzimu 2013
jsem také provedla terénni vyzkum v Los Angeles, které je spolu se San Diego stéZejnim bodem pro
revival nacionalisticky orientovanych symbold v Mexiku. Pfevaznou ¢ast pozorovani a rozhovort
jsem ucinila ve méstech, ktera jsou klicova pro navrat zkoumanych symbold narodni identity a jejich
reinterpretace ve formé graffiti — Ciudad de Mexico, Los Angeles, Guadalajara a Oaxaca. Sou¢asnou per-
cepci porevoluc¢nich murald jsem zkoumala metodikou zucastnéného pozorovani, Fizenymi rozhovory,
polostrukturovanymi rozhovory a biografickou metodou. Béhem vyzkuma jsem pracovala s vizualnimi
materialy nejen jako se zdrojem analyzy a reference, ale v jistém smyslu i jako s projekénim platnem —
naptiklad jsem nahodné vybranym respondenttim, ktefi prochazeli kolem murald charakterizujicich
esteticky statismus, o kterém bude v mém ¢lanku feé, pokladala otdzku, co je na muralnich malbach,
co znamenaji a co reprezentuji urc¢ité symboly. Béhem rozhovort s graffiteros jsem se tazala na ty samé
otazky — poprosila jsem je o interpretaci jejich maleb, ale i nacionalisticky orientovanych diskursivnich
maleb. V neposledni rad¢ jsem pozadala n¢které ze svych respondentt (umélce, ale i nahodné vybrané
respondenty po celém Mexiku), zda by mi mohli vysvétlit vyznam jednotlivych karet z popularni hry
loteria, ktera obsahuje stereotypni vizualizace a symboly mexické narodni identity (Beezley 2008;
Lomnitz 2005), a umistit je na imaginarni mapu Mexika. DtleZitym primarnim zdrojem mi dale byla
korespondence mezi politiky a umelci z porevoluéniho obdobi a u¢ebnice pro zakladni a stiedni statni
$koly od dvacatych let do sou¢asnosti.
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1. Na vyseku z muralu Retablo de la Independencia (Oltar Nezavislosti), namalovaném
Juanem O’Gormanem na zamku Chapultepec v Mexico City v letech 1960-61, je zobrazen
knéz Miguel Hidalgo (spojovany se zapocetim bojd za nezavislost) ve stiedu diskursivnich
pribéhl o tomto obdobi. Foto Magdalena Kohékova Haakenstad, 2014.

soucasnych autorit teorii nacionalismu, ktery se timto fenoménem zabyva, je
Anthony Smith (Smith 2013). PrestozZe jsou v8ak v jeho monografii The Nation
Made Real: Art and National Identity in Western Europe, 1600—1850 brilantné
rozebrany ,emblematické” obrazy utvarejici narodni stereotypy ve Francii
a Anglii, problematicky se zda byt v jistém ohledu samotny objekt této prace
— obrazy, které byly pristupné pouze elitdm, a proto nemohly byt homogeni-
za¢nim ¢initelem pro masy, které narod tvori.!° Z tohoto diivodu se pro mj
vyzkum zdaji byt podnétnéjsi teoretické prispévky akcentujici percepci vizual-
nich obsahti z pozice celého spolecenského spektra (Alonso 2004; Altan 2004;
Norris 2006).

10 Na tento metodologicky nedostatek (absenci lidu a zkoumani jeho vnimani, prozivani a predstav)
teorii nacionalismu poukazal dobfe vyargumentovanou studii Josh Sanborn (Sanborn 2000).
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Muralni malby jsou v této studii vnimany nejen jako prostiedek socialni
komunikace podilejici se na utvareni kolektivnich predstav o obsahu jednotné
narodni kultury a spole¢ného historického odkazu (Anderson 2008; Gellner 1993;
Deutch 1953) ¢i intervence s politickym vyznamem (Ortner 2014), ale i jako zdroj
analyzy a reference. Domnivam se, Ze uméni ve verejném prostoru Mexika, o kte-
rém bude v priibéhu této studie referovano, je mozné metaforicky nazyvat vizual-
nim jazykem proto, Ze obsahuje urcité znaky a symboly, které ptisobi podobné
jako jazyk (jeho mluvena a textualni podoba) ve smyslu vyjadreni sounaleZitosti
s ur¢itou skupinou (narodem). Skrze jejich srozumitelnost je tak vymezovano,
kdo do této skupiny patti a kdo nikoliv (koncept in-group/out-group; napft. Ver-
dery 1993; Wodak — Cilia — Reisigl 1999), a to mimo jiné i ve spojitosti s urcitymi
neuvédomovanymi emocemi souvisejicimi se sebeidentifikaci (Hertzfeld 2005).
Vizualnich forem podilejicich se na utvareni narodni identity je v Mexiku cela
fada, od loterie — karet obsahujicich stereotypni vizualizace a symboly mexické
narodni identity (Beezley 2008; Lomnitz 2005), pies sochy a paméatniky nacio-
nalisticky orientované socialni paméti (Tenenbaum 1994; Agostoni 2003) ¢i
bankovky s emblémy nacionalismu (Hobsbawm 1983; Galloy 2000; Gilbert
— Helleiner 1999), az po specifické usporadani sbirek v antropologickych
muzeich, jehoz prostrednictvim je zfetelné formovan a demonstrovan vztah
ke kulturnimu dédictvi a mestictvi a dalsi koncepty stojici v centru mexického
nacionalismu prosazovaného statem a tudiz i statnimi institucemi (Alonso 2004;
Bonfil Batalla 1990). V této ¢asopisecké studii se viak zamé&fim na vizualni jazyk
nasténnych maleb ve verejném prostoru, ktery popisi v perspektiveé jeho déjin-
ného vyvoje. Mam za to, Ze timto zpisobem totiz miZeme komplexnéji zkoumat
mechanismy utvareni metaobrazd (Mitchell 1995) podilejicich se na predstavé
ponékud abstraktni entity, jiZ narod bezesporu je (Smith 2013), a za pomoci
kterych je ,,reformulovana“ kolektivni pamét (Assman 2001) z pozice hegemona.

V pribéhu studie pojednavam o dvou rovinach narodni identity (identifi-
kace), které jsou v jistém ohledu ,,spojené nadoby*, ov§em nikoliv zaménitelné,
a proto je tieba je alespon strué¢né€ vymezit. Prvnim typem je identita prosa-
zovana ,,shora® vladnoucimi elitami a vhodné¢ ji definuje koncept vynalézani
tradic Erica Hobsbawma (Hobsbawm 1983). V mé stati se objevuje predevsim
tehdy, kdyz pisi o estetickém statismu. Druha rovina identity je spiSe reflexivni
povahy (identifikace/vnimani sebe sama) a vystizné ji charakterizuje mexické
réeni ,,fekni mi, s kym se stykas, a ja ti feknu, kdo jsi“,'* které ve svych pracich

11 Dime con quien andas y te diré quien eres (Anzaldua 1987: 84).
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2. Miguel Hidalgo s atributy odkazujicimi k revolté (punkovy tées) a nesouhlasu s mexickou
vladou (Satek se specifickou texturou, ktery je charakteristicky pro stoupence zapatistického
hnuti), text po levé strané znamena , Nezavislost nebyla dokonéena” (Neznamy autor,
Ciudad Universitaria, Modelka, 2014). Foto: Itandehui Franco Ortiz, 2014; publikovano

s laskavym svolenim autora.

uziva Gloria Anzaldta (Anzaldta 1987). Stejné jako ona o (sebe)identifikaci
referuji v ptipadé chicanos'? a pti popisu subversivniho uméni ve vefejném
prostoru.

12 Terminem chicanos jsou oznacovani a sami sebe oznacuji mexicti Americ¢ané, a to jak ti, ktefi se
na uzemi USA narodili, tak ti, ktefi do USA emigrovali. Tento pojem neni svazan ani tak s etnickou
identitou, jako spi$e s identitou kulturni, odvozenou od mista ptivodu (Mexika), jeho historie a kultury,
s komunitnim Zivotem typickym pro mexické emigranty zijici v USA a kulturni a politickou rezistenci.
Termin chicanos se rozsiril predev§im béhem Chicano Movement (hnuti chicanos) v $edesatych letech
a od této doby zacal byt vztahovan i k jinym etnickym minoritam hispanského ptivodu. Od osmdesa-
tych let se v dlisledku genderovych teorii a feministickych hnuti ¢asto setkdvame s pouzivanim pojmu
chicana/o, ktery implikuje dliraz na Zenskou ¢ast hispanské populace zijici ve Spojenych statech ame-
rickych, jejich prava a potieby (Anzaldta 1987).
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1. déjstvi: Quetzalcoatl na obétnim stole a Jezi$ v rakvi
potrisnény krvi

Jak jsem naznacila jiz v Gvodu, jednim z divoda, proc¢ je uméni ve vefejném pro-
storu silnym jednoticim prvkem mexického naroda, je jeho historicka kontinuita.
Vizualni komunikace zprostredkovavajici ,,poddanym“ hegemonické predstavy
se na uzemi soucasnych Spojenych stati mexickych (Estados Unidos Mexicanos)
vyskytuje jiz od predhispanského obdobi. Nasténné malby se u predhispanskych
civilizaci'® objevovaly ve formé stél, na pyramidach (piedevsim schodistich)
a v palacich na jejich vrcholcich. Zobrazovany byly naboZenské, mytologické
a historické vyjevy'* a lze tak predpokladat, Ze jiz v tomto obdobi mohl mit tento
typ vizualni komunikace homogenizujici funkci, neboli tkol utvaret jednotnou
kolektivni pamét (Assman 2001), definovat pozici divaka v kolob&éhu dgjin a pro-
sazovat panovnika (¢asto s celou jeho rodinou) jako boha vyvoleného k ovladani
patfi¢ného tzemi.

Pecliva prace s vizualitou je patrna nejen z vyjevl na nasténnych malbach,
stélach, sochach a reliéfech, ale i z celkového usporadani verejného prostoru.
Pyramidy aZ na malé vyjimky neslouzily v Mezoamerice'> k pohibivani panov-
nikd a o jejich ucelech se tak vedou znaéné diskuze (Larral de Saenz 1986;
Westheim 1987). Domnivam se, Ze jejich monumentalita a diikladné promyslené
vkladani vizualnich obsaht do vefejného prostranstvi nasvédcuje vySe popsané
ideologické manipulaci poddanych jako jedné z dilezitych funkci nejen obtadnich

13 Jako predhispanské civilizace byvaji oznacovany politicky a spolecensky sloZit¢ strukturované
a kulturné vyspélé civilizace objevujici se na tizemi soué¢asného Mexika pied piichodem Spanélt —
tj. Olmékové, kultura Teotihuacanu, Mayové, Aztékové a Zapotékové.

14 Castym motivem, ktery prostupuje viemi typy téchto vyjevi, je zobrazeni smrti. Je reprezentovana
tzv. calaveras (lebkami), kostmi, krvi ¢i jaguarimi skvrnami (nebo jeho celkovou ilustraci — jaguar je
v predhispanskych mytologiich spojovan se smrti). V ramci naboZenskych a mytologickych vyjevi
se jedna o vyobrazeni boht smrti a podzemi (Mictlantecutli / Hum Cimil), ale i jinych bohti (ptede-
v§im Coatlicue, Xipe Totec, Tlaloc / Chaak) a ritudli spojenych s jejich uctivanim. Dale byla ve v§ech
typech vyjevl zobrazovana tzv. eclypse, obdoba jing-jangu, reprezentujici propojeni zivota/smrti,
dne/noci apod. (Carrasco 1998). V historickych vyjevech se setkavame s oslavou panovnika, ¢asto
prostfednictvim zobrazeni vyhrané bitvy reprezentované ufezanymi hlavami nepratel a jejich krvi. Jak
bude patrné z nasledujiciho textu, symbol smrti je dilezitym namétem nejen v predhispanském, ale
i v koloni&lnim, porevolu¢nim i sou¢asném umeni ve vefejném prostoru.

15 Mezoamerika je termin oznacujici kulturni aredl, ktery je na severu ohranic¢en aztéckou fisi a na jihu
mayskym osidlenim, tedy souc¢asné Mexiko, Guatemalu, Belize, Honduras a Salvador. Nejedna se
o klasicky geograficka pojem, referuje spiSe ke kulture a d€jindm této oblasti v predhispanském obdobi
(Kirchhoff 1943).
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3. Jedna z fresek, jimiz je vymalovéan paléc na vrcholu pyramidy v mayském archeologickém
nalezi$ti Bonampak. Malba pochazi z konce 8. stoleti a zobrazuje pribéh vitézné bitvy,
véetné naslednych oslav; zobrazeni jsou rozloZena v souladu s kosmologickymi i hieratickymi
predstavami. Foto: Fernando Hernandez Sanchéz, 2010; publikovano s laskavym svolenim
autora.

prostor, ale i prostranstvi vyuzivanych béhem kazdodennich stykt prostiednik
vladnouci vrstvy a fadovych obyvatel.

Tohoto specifického usporadani a vyuzivani verejného prostoru si v§imaji
Span€lsti conquistadofi v pribehu dobyvani Mezoameriky a prvni kostely
na tzemi Nového Spanélska (Nueva Espafia) buduji v mistech zborenist pyra-
midovych komplexd, tedy v mistech slouzicich pivodné ,,pohanskym® ritualnim
uceliim (Artiagas 2001; Gallegos — Leyva — Zarauz 2005). Zpoc¢atku vsak nejsou
stavény kostely architektonicky typické pro Evropu tohoto obdobi, ale jsou vyna-
1ézany tzv. capillas abiertas, oteviené kaple, které jsou unikatni a pravdépodobné
nejcharakteristi¢t€jsi architektonickou formou pro kolonizaci Nového svéta,
ackoliv se kupodivu objevuji jen na tzemi Mezoameriky (Artigas 1992; Arti-
gas 2001). Capillas abiertas umoziovaly konani obradt a evangelizaci pod Sirym
nebem, coz Spanélsti kolonizatori pravdépodobné vnimali jako vhodny zptsob,
jak indiandm, ktefi se po staleti modlili v otevieném prostoru, poskytnout idealni
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podminky k modlitbam (Artiagas 2001; Gallegos — Leyva — Zarauz 2005, Vences
Vidal 2000). Kromé nabozenskych tcell slouzily capillas abiertas i pro vyuku
$panélstiny (Vences Vidal 2000).

Krestan$ti misionati v mnoha ohledech diimyslné€ navazali na pivodni
religiozni zvyklosti a systém viry. Je nesmirn€ zajimavé toto pribliZovani nejen
zkoumat, ale pro pochopeni nadboZenskych forem, které se v Mexiku objevuji
dodnes, je studium procesu synkreze klicové. Pro ucely této studie je vSak tieba
se zamé¢rit pouze na malby v kaplich a Stuky, které na uméni predhispanskych
civilizaci peclivé navazuji symboly, formou i zplisobem zobrazovani. Zda se,
Ze misionafi se kromé predhispanského uméni a zptsobu fungovani vefejného
prostoru inspirovali i evropskou formou evangelizace prostfednictvim obrazu
— tzv. bibli chudych (biblia pauperum), nasténnych maleb nachazejicich se vné
i uvnitt kostell a zobrazujicich vyjevy z Bible. Tato vizualni forma byla rozsifena
v pribehu stfedovéku a renesance témeér po celé Evropé, predevsim vsak v Italii
a jizni Francii.'®

Lze tak fici, Ze v raném kolonidlnim obdobi byla v Novém Spanélsku kolek-
tivni pamét (re)formovana skrze obdobné malby, jako tomu bylo u predhispan-
skych kultur. V capillas abiertas se objevuji malby utvarejici novou kolonialni
identitu vznikajici mestické spole¢nosti pomoci reinterpretace symbolq, které
se vyskytovaly jak v predhispanskych malbach, tak posléze i v nacionalisticky
orientovanych souc¢asnych muralnich malbach, vyjevy synkretické povahy (pro-
pojeni predhispanskych mytologii a kiestanstvi) a nadrazeni Span€lské kultury
nad domorodou (nativni). V ramci zobrazovani tak béhem kolonizace dochazi
k pouze ¢aste¢nému ikonoklasmu, a stejné€ jako jsou nékteri predhispansti bozi
v ramci oralni vyuky katechismu pripodobnovani ke kiestanskym svétclim,
jejich symbolika je umné zkombinovana s kiestanskymi symboly i v ramci
vytvarného stylu zvaného plateresco. To, Ze tento zpisob synkretismu nebyl
povazovan za herezi, je dano ¢aste¢né mddou inspirace predkiestanskymi
mytologiemi (predevsim feckymi a fimskymi), ktera byla v 16. stoleti rozsifena
v jizni Evropé (Vences Vidal 2000). Diky tomu bylo bez vétsiho pozdviZeni pti-
jato napriklad vyobrazeni JeziSe Krista obklopeného aztéckym symbolem boha
Quetzalcoatla, boha Tlaloka povazovaného za delfina z biblické Velké potopy,
bohyné Tonantzin v deviti modrych suknich utkanych z vody, pfipodobriované

16 Vyuziti mySlenky edukace skrze uméni ve vetejném prostoru se objevuje mimo jiné i ve filosofic-
kém spisu ,,Slunec¢ni stat® teologa a filosofa Tommasa Campanelly (Campanella 1979) z r. 1623, coz
nasvédcuje dulezitosti a rozsiteni biblia pauperum ve stiedovéké a renesanéni Italii.
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R iy = ]
4. Capilla abierta (oteviena kaple), ktera tvori soucast klastera San Nicolas de Tolentino
v Actopané (stat Hidalgo), je typickym prikladem rané kolonialni architektury v Novém
Spanélsku. Byla postavena a vymalovana kolem roku 1555. Na ¢elni strané jsou zobrazeny
biblické vyjevy, snad ve snaze o popreni boha Quetzalcoatla / Kukulkdna mezi Mayi. Foto:
Magdalena Kohéakova Haakenstad, 2013.

k Panné Marii (z tohoto propojeni posléze vznikl kult Virgen de Guadalupe'”)
a podobné vizualni formy synkretismu. Ten se mimo jiné projevuje i v zobra-
zeni smrti a utrpeni v jesté zreteln€jsi a makabr6zné&jsi podobé€, nez jak tomu
bylo v kiestanskych malbach a rytinach ve stfedoveéké Evrop€. Oteviené kaple
byvaji hojné zdobeny vyjevy bezvérci sténajicich v bublajicich pekelnych kotlich

17 Podle legendy se Virgen de Guadalupe (Panna Marie Guadalupska), zjevila indianovi Juanu Diegovi
vroce 1531 na hore Tepeyac, misté spojeném s uctivanim bohyné Tonantzin. Na pocest tohoto zazraku
byl na témzZe misté vystavén klaster, ktery je dodnes jednim ze svétové nejvyznamneéjsich kiestanskych
poutnich mist (Kaspar — Mankova 1999). Zobrazeni Virgen de Guadalupe (snédé Panny Marie v modrém
plasti) je mocnym symbolem narodni identity predevsim z toho dtivodu, Ze mexicky narod stavi do role
,vyvoleného naroda“ tim, Ze se jedna o prvni zjeveni Panny Marie na americkém kontinenté. Uctivani
jejiho kultu zdaleka presahlo hranice Mexika, je rozsifeno po celé Latinské Americe a stalo se dilezitym
symbolem kulturni identity mexickych imigrantu zijicich v USA.
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a mnohého navstévnika Mexika muiZe dodnes prekvapit socha JeziSe Krista
doslova pokrytého krvi (a ¢asto dokonce se skute¢nymi vlasy) v prosklené rakvi
vévodici témeér kazdému kostelu z 16. a 17. stoleti.

Na tuto tradici zobrazovani, pramenici z konjunkce predhispanskych maleb
a italské renesance, dlimyslné navazali muralisté v porevolu¢nim obdobi.

2. déjstvi: Pevna ruka Diega Rivery svirajici paletu narodnich
symbola®

Mexiko dvacatych let, vy¢erpané zkazou Revoluce (1910-1917/20), Ize z diivodu
vysilujiciho boje a rychlého vystiidani celé rady ideologii (prosazujicich riz-
norodé cile, souhrnné se viak vyznacujicich odklonem od katolické cirkve)
prirovnat k proskrtanému papiru, ktery bylo tfeba na mnoha arovnich doplnit.
Tohoto tkolu se zahy zhostila porevolu¢ni intelektualni a politicka elita, ktera
se véemi moznymi prostiedky snazila v Ustavé ukotveny a mezinarodnimi
mocnostmi akceptovany mexicky stat ideologicky ,,vhodné&“ nasmérovat. Utva-
feni homogenizujiciho kulturniho jadra (Hobsbawm 1983; Gellner 1993) noveé
vznikajiciho mexického naroda, lo mexicano, podporujici presvéd¢ivost dojmu
esenciality mexické narodni jadrové skupiny (Geertz 2000; Alexander 1988),
probihalo celou fadou uméleckych forem (skrze literaturu, filosofii, antropologii,
film, grafiku apod.). Nejdilezitéjsi pozici v tomto procesu vSak zastaval prave
muralismus, vytvarné uméni ve verejném prostoru (Campbell 2003; Gonzales
Mello 2008). Jeho hlavnim tkolem bylo ,,vymodelovat“ z etnicky, kulturné
i jazykové rozriiznéného obyvatelstva homogenni narod, ¢ili, fe¢eno hobsba-
wmovsky, vynalézt jeho tradici. Z paméti tcastnikd vynalézani® se o tomto

18 Pro nazev nadpisu této subkapitoly mé inspirovala véta z novinového ¢lanku ze tficatych let, ktery jsem
nasla nalepeny v rodinném albu reziséra Fernanda de Fuentese. Bohuzel je vystrizen tak, Ze neni ziejmy
nazev periodika, ani jméno jeho autora, nicméné v ramci popisu napjatého ocekavani filmu Fernanda de
Fuentese ;Vdmonos con Pancho Villa! (o jednom z nejdiilezitéjsich a nejvice favorizovanych revolu¢nich
generalti Pancho Villovi) se v ném piSe: ,,Napsat a vymodelovat charakter takové postavy, jakou byl Villa,
je néco, ¢eho mohou docilit jen spisovatelé s paletou nabitou vyraznymi barvami sviranou v robustni ruce,
ktera je schopna s nimi zachazet.”“ Tato metafora dle mého minéni ptirovnava onoho imaginarniho spiso-
vatele k muralistovi Diego Riverovi, ktery se t&sil zna¢né oblib¢ Sirokych rad obyvatel a robustni postave.
ve své knize paméti podrobné popisuje snidani u herecky Dolores Rio z po¢atku dvacatych let, ktera
ho v tomto kontextu vyznamné ovlivnila. Béhem této udalosti, které se ucastnila cela fada vlivnych
intelektudlt té doby (véetné muralistd Rivery, Orozca a Siqueirose), se vedla dlouh4 diskuze o podobé,
smyslu i naplni lo mexicano. Herecka Dolores Rio podle Figueroa navrhla (geertzovsky fec¢eno), aby
ve stiedu symbolického ramce mexické narodni identity stala predhispanska minulost. To vétSinu

14



M. KOHAKOVA HAAKENSTAD: VIZUALITA NARODNI IDENTITY V MEXIKU

5. Detail maleb z capilla abierta v Actopané, které nazorné ilustruji utrpeni hrisnikd

a muceni nevéricich démony. Foto: Magdalena Kohakova Haakenstad, 2013.

vevs

procesu dozvidame mnohé, a ackoliv v pozd€jsich letech se podoba lo mexicano
pevné ustanovila a konsolidovala, dvacata léta mizeme oznacit za obdobi leh-
kého tapani v mnozstvi rozmanitych napadi a variaci toho, kam a jak Mexiko
orientovat (Kohakova 2013). Mimo veskeré pochyby vS§ak od pocatku stalo
vyuziti predhispanského dédictvi jakoZto nepopiratelného spole¢ného kulturniho
jadra, jez bude zhavit nadrodni hrdost a sentiment a bude jej spolu s revoluénim
odkazem mozné posléze kout (Gamio 1916) do pozadovanych forem i rozmeért
(Lomnitz 2001; Campbell 2003).

spolustolovnikti nadchlo a jali se rozvijet otazku, jak ,téma esencialismu® (Geertz 2000: 270) vhodné
skloubit s nedavnymi revolu¢nimi udélostmi. Jednim z téch, ktefi tento napad konstruktivné prenesli
do vlastni umélecké praxe, byli muralisté, jejichz vizualitu se Figueroa kratce po této udalosti rozhodl
prenést na filmové platno, jak doklada zejména vétou ,,My jsme se pokusili pridat nase zrnicko pisku
v ramci kinematografie. To, co se tyka primo mé, tedy fotografie, jedno z mych mexickych zobrazeni
bylo znamo na vsech filmovych festivalech a imponovalo tak celému svétu® (Figueroa 2005: 141-142).
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Jeden ze tif nejvlivnéjSich muralistt porevolu¢niho obdobi, zndmych jako
Htres grandes®,?® Diego Rivera, béhem revoluce vyjel na studia do Evropy, kde
se umélecky nejvice inspiroval italskou renesanci, jak ¢asto zminuje ve svych
pamétech (Rivera 1960), ale jak je patrné i z jeho prvnich nasténnych maleb
s nacionalistickym obsahem. Muraly v Colegio de San Ildefoso, které jsou jedny
z prvnich porevolu¢nich murald malovanych na statni objednavku, napodobuji
renesan¢ni malby Giotta (viz napf. Riverovo ,La creacion“ a vyjevy z Giottovy
»capilla de los Scrovegni®). Rivera tak zcela zretelné navazuje nejen na biblia
pauperum italské renesance, muralni malby objevujici se v pyramidovych kom-
plexech predhispanskych kultur a capillas abiertas, ale tento jazyk navic ,,oko-
fenuje“ symboly spojovanymi s komunismem a socialismem, coz jeho malbam
jesté pridava na politickém napéti.

Inspirace marxismem se odrazi nejen ve vizualité, ale i v oficialnich pro-
hlasenich muralistq, coz je patrné hned v poc¢ateéni proklamaci cilti muralismu
Manifesto del Sindicato de Obreros, Pintores y Escultores (Manifest odboru
mexickych pracujicich, technikd, malifd a sochari) z roku 1922: ... Nasim
primarnim estetickym cilem je propagovat umelecké prace, které pomohou
znicit viechny rysy burzoazniho individualismu. Odmitame takzvanou salénni
malbu a vSechno ultraintelektualni uméni aristokracie a vyzdvihujeme monu-
mentalni uméni, protoze je uzite¢né. Véfime, Ze zatimco se nase spolecnost ocita
v premén€ mezi bofenim starého potradku a nastolenim poradku nového, tvirci
krasna musi svou praci zménit do jasné ideologické propagandy pro lid a pre-
tvorit umeéni, které bylo doposud pouhou uméleckou masturbaci, aby slouzilo
vzdélavani, krase a bylo pro vSechny“ (Schmeckebier 1939: 31).

Muralistické hnuti se diky verve a zaniceni pro véc ¢iSicim z vySe citova-
ného prohlaseni a také diky zna¢né finan¢ni podpore statniho aparatu stalo
b&hem dvacatych let 20. stoleti mocnym spole¢ensko-kulturnim hybatelem.
Bylo velkolepym prevypravénim narodni historie, jejimz ti¢elem bylo stanoveni
puvodu a déjinného vyznamu mexického ndroda a vytvoreni urcitych narodnich
stereotypq, které se ve verejném prostoru objevuji v ramci oficidlniho uméni
az do dnesni doby. Jak bude patrné z nasledujiciho textu, vizualni stereotypy
vytvorené porevolu¢nimi muralisty dokonce piesahly hranice Mexika — od Sede-
satych let jsou hojné uzivany chicanos, mexickymi pristéhovalci Zijicimi v USA,

20 Za ,tres grandes“ jsou povazovani Diego Rivera, Clemente Orozco a David Alfaro Siqueiros. Dal-
$imi vyznamnymi predstaviteli muralismu v porevolu¢nim obdobi byli Jean Charlot, Roberto Monte-
negro, Juan O’Gorman, Ramon Alva de la Canal, Amando de la Cuera, Ernesto Garcia Cabral, Emilio
Garcia Cahero, Xavier Guerrero, Carlos Mérida, a Fermin Revueltas.
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6. Colegio de San lldefonso v Mexico City byla pdvodné jezuitské kolej, na jejiz zdi byly
od pocatku dvacatych taktovkou José Vasconcelose malovany Tres Grandes prvni rozsahlejsi
cykly muralnich maleb. Foto: Magdalena Kohakova Haakenstad, 2013.

a v osmdesatych letech tvorily dileZitou soucast ikonografie ptiznivct sandinis-
tické vlady v Nikaragui (Craven 2007).

Spole¢ny ptivod byl v muralech manifestovan kolosalni oslavou predhispan-
ské minulosti. Prave v této ¢asti narace jsou vyuzivany symboly a zobrazeni, které
se objevuji jak v pyramidovych komplexech, tak i v capillas abiertas. Na slavu
predhispanské civilizace je navazano vizualizaci mestictvi, které je vladnouci
politickou ideologii v tomto obdobi prosazovano jako hlavni esence mexického
naroda (Alonso 2004). Koncept mestictvi zakotveny v eseji vyznaéného filosofa
a narodniho buditele José Vasconcelose Kosmickd rasa (Vasoncelos 1993) je
¢asto symbolicky zobrazovan Cortézem, jakozZto evropskym a kulturné nadia-
zenym otcem a Malinche, indidnskou a kulturné podfizenou matkou.? Vedle

21 Malinche byla prekladatelkou a milenkou $panélského conquistadora Hernanda Cortése. Diky
Malinche Cortés snaze pochopil kulturu a politicko-spolecenské usporadani Mezoameriky, coz mu
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potvrzeni spole¢ného ptvodu je pak hlavnim obsahem muralt glorifikace boje
za narodni nezavislost a samostatnost. Vyzdvihovani jsou predevsim ,,otcové
vlasti“ v ¢ele s Miguelem Hidalgem, knézem, ktery doslova odzvonil konec
kolonialismu?? a po¢atek boji za nezavislost, a prvnim indianskym prezidentem
Benito Juarézem, mavajicim mexickou vlajkou nad hlavami padlych francouz-
skych vojak a dal$ich ,,uzurpatord“ branicich mexické samostatnosti a narodni
soudrznosti. Pfibéhy boje za nezavislost (1810-22) jsou mnohdy propojeny
s pribéhy revoluce zobrazenim vlaku, jenZ se stal emblematickym symbolem
revoluce a jako takovy vnitiné odrazi jeji charakter (pfedev§im dynamic¢nost,
silu a kolektivnost). Vlak se v muralnich malbach, corridos i filmech o Revoluci
stava dilezitym aktérem, vozi vojéky i ideje revoluce kfiZzem krazem Mexikem
a navzajem spojuje lidi bojujici za jednotny cil, zemi a svobodu.?* Hlavnim
motivem muralnich maleb z porevoluéniho obdobi je v§ak jednoznaéné panteon
revoluc¢nich hrdint (pfedev§im Emiliano Zapata s nabojnicovymi pasy a Sirokym
sombrerem, Francisco I. Madera opésany trikolorou mexické vlajky, Pancho
Villa s rudym $atkem a mohutnym knirem a Venustiano Carranza davajici
na odiv Ustavu s anonymni masou revolucionaiti v pozadi. Toto uniformni télo
revoluce je vyobrazeno takovym zplisobem, aby se do n¢j kazdy z prihlizejicich
mohl snadno projikovat a citit se jako ucastnik narodnich dgjin, totiz minulosti
i budoucnosti zaroven.

V porevoluénim obdobi se tedy malby ze sakralnich prostor presouvaji
do prostor spojenych s profanni moci, nalézdme je na zdech 8kol, mistnich
uradd (municipios), divadel, muzei, knihoven, nemocnic apod. Jejich umisténi
tak odrazi dekatolizaci (v ramci niz jsou mimo jiné ve vizualnim diskursu svétci
,hahrazeni“ panteonem narodnich hrdind) a nové sebevédomi mexického statu
souvisejici s pravé nabytou nejsilné€jsi mocenskou pozici v zemi. Zatimco ve dva-
catych letech v intelektudalnich a politickych kruzich stale probihala diskuze

nasledné ulehdilo jeji dobyti. Malinche méla s Cortésem syna Martina, ktery je povazovan za jednoho
z prvnich mestict (Kaspar — Mankova 1999). Toto symbolické zobrazeni se v porevolué¢nim obdobi
objevuje nejen v literature a filosofii, ale i ve vytvarném uméni, napt. v muralu Clementa Orozca Cortés
y Malinche namalovaném v roce 1926 na zed narodni ptipravné $koly (Escuela Nacional Preparatoria)
v Mexico City.

22 V nedéli 16. zari 1810 knéz Miguel Hildago y Costilla (1753-1811) namisto tradi¢ni formy mse
nejprve sam rozezvucel kostelni zvony a poté tfemi emotivne ladénymi vétami — ,, At Zije Panna Marie
Guadalupska! At zije Ferdinand VII.! Smrt $patné vladé!“ — vyzval své farniky ke svrzeni kolonialniho
ziizeni. Tento projev se nazyva El Grito de Dolores (,,vyktik z Dolores“) a kazdoro¢né je performovan
starosty po celém Mexiku (Kaspar — Mankové 1999).

23 ;Tierra y libertad! (v ptekladu Zemi a svobodu!), hlavni heslo a pozadavek Mexické revoluce, je
rovnéz nezbytnou soucasti muralnich maleb v diskutovaném obdobi.
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7. Muralni malby Diega Rivery v Palacio Nacional (Narodnim Paléci) na Zécalu,

hlavnim namésti v Mexico City, jsou vhodnym prikladem monumentality vizualniho
vypraveéni o narodni historii a zaroven i diskursivnich pribéh, které jsou reprodukovany
oficidlnim uménim od porevoluéniho obdobi do soucasnosti. Foto: Magdalena Kohakova
Haakenstad, 2013.

o tom, kam a jak pfesné porevolu¢ni Mexiko nasmérovat (Gonzales Mello 2008;
Figueroa 2005; Kohakova 2013), ve tficatych letech se vizualni jazyk stava nejen
stale vice konsolidovanym, ale roz$ifuje se i za hranice muralismu, pfedev§im
v ramci stale narudstajici filmové produkce, coZ tuto vizualitu jistym zpisobem
zpétné potvrzuje a dava ji vétsi kompaktnost.?* S postupné silicim rozvojem
exportu ve tficatych letech prezentovala mexick4 kinematografie stereotypizace
a tradice® vlastniho naroda i mimo jeho vlastni geograficky prostor a obhajo-
vala tak myslenku autonomniho mexického naroda v mezinarodnim kontextu

24 Napriklad kameraman Gabriel Figueroa vybiral podle muralii ,tres grandes® zabéry filmovych
scenerii, dokonce véetné podobného vyobrazeni oblakt. Tato estetika se odrazi ve vSech filmech ze
tricatych let, na kterych spolupracoval (jen v této dekade jich bylo neuvéritelnych 35).

25 O tradicich a jejich vynalézani je zde pojednano ve smyslu hobsbawmove, jakoZto o kddované,
stabilni, ,nezpochybnitelné“ formé liici se od zvyku, ktery je zity, Zivy a ménici se (Hobsbawm 1983).
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(Lomnitz 2001; Noble 2005; Pick 2010). Kromé¢ filmové produkce se vizualni
jazyk s vySe popsanymi stereotypizacemi §ifil i ve formé muralt. V pribéhu
tricatych a Ctyricatych let byli mexic¢ti muralisté (zejména Siquieros, Rivera,
Orozco a O‘Higgins) stale vice zvani k malovani nasténnych maleb po celych
Spojenych statech americkych, a to i pres proslulou aféru z pocatku tficatych let,
kdy Diego Rivera vymaloval Rockefellerovo centrum, platici v té dobé za symbol
kapitalismu, socialistickymi nameéty veetné Vladimira Iljice Lenina, bolSevické
revoluce a zesméSnéni burzoazie v ¢ele se samotnym Nelsonem Rockefellerem.
Nameétem maleb mexickych muralistd ve méstech na tzemi USA byla prevazné
oslava dé€lnické ttidy, tepajici progres Spojenych statd americkych, vyvoj techniky
a zdlraznéni dileZitosti edukace. Do poc¢atku studené valky se kromé rudych
hvézd, srpt a kladiv na muralech ,,The Mexican Muralist School®, jak byli mexicti
muralisté v USA souhrnné nazyvani, nezda byt nic moc zavadného a i tyto
symboly jsou béhem tricatych a pocatku Ctyricatych let shovivavé prehlizeny.
To se vS§ak méni s koncem ¢tyticatych let a predevSim pak s lety padesatymi,
kdy jsou v ramci odporu k ¢emukoliv pripominajicimu ruskou verzi socialismu,
sméSovanou s komunistickou ideologii, malby mexickych muralistl z velké ¢asti
prebileny. V liberalnéjsich statech, jako je napriklad Kalifornie ¢i Washington,
a predevsim pak ve méstech typickych pro velké umélecké a intelektualni komu-
nity, jako je San Francisco, Chicago ¢i Los Angeles, vSak k tomuto obrazoborec-
tvi nedochazi a jsou premalovany pouze inkriminované symboly. V této podobé
¢ekaji muralni malby do jisté miry ukryté a upozadéné na svij novy Zivot, ktery
jim ma za dvé desetileti vdechnout hnuti chicanos, v ramci kterého se maji stat
znovu ddlezitym spole¢enskym hybatelem a monumentalnim vypravénim dalsi
historické zkuSenosti.

3. déjstvi: Navrat k pravlasti Aztéka v lowrider cars*
pohanénych vyvlastnénym ropnym primyslem

Od tricatych a Ctyricatych let se pres hranici s USA nepifesouva jen mexicka
vizualita, ale i stale vice mexickych obyvatel. Hlavni pri€iny jsou dvé — potreba

26 Lowrider cars jsou automobily ze tficatych let s nizkym podvozkem, které predev§im béhem pade-
satych let hojné skupovali chicanos (i kdyz dodnes mizeme ve vychodni ¢asti Los Angeles vidét znacné
mnozstvi automobilovych servisti specializovanych na tpravu a prodej lowrider cars), ktefi si je dale
upravovali (zejména pomalovanim, ¢asto symboly spojovanymi se /sub/kulturou chicanos, které budou
zminény v nasledujicim textu). Jejich estetika spolu se specifickym stylem oblékani (tzv. zoot suit) tvorila
dulezitou soucast identity chicanos, tzv. barrio style.
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8. Muralni malba 500 afios de la resistencia (500 let resistence, autor Isaias Mata) vznikla
v roce 1992 pri prilezitosti pétsetletého vyrodi ,objeveni” Ameriky, zplsob zobrazeni

i obsah jsou v3ak charakteristické pro malby chicanos objevujici se v severoamerickych
méstech od Sedesatych let do soucasnosti. Foto: Zachary Clark, 2012; publikovano

s laskavym svolenim autora.

pracovni sily v diisledku vstupu USA do druhé svétové valky (,,docasni“ mexicti
pracovnici byli verbovani skrze tzv. Bracero program, a to predevsim na zapadni
pobiezi USA) a posouvani mexické politiky do pravého politického spektra.
V ramci této tendence byla zprivatizovana cela fada podnikd, do té doby statnich,
a to v€etn€ ¢asti velmi vynosného ropného primyslu. V disledku toho se stale
vice rozeviraji pomyslné ndzky mezi chudymi a bohatymi, coZ se stava jiz v tomto
obdobi duleZitym podnétem k emigraci. Zakladany jsou prvni vét§i mexické
komunity na tzemi USA, predevs§im v Kalifornii a Texasu. Chameleonska
strana PRI se v rdmci této tendence zameruje spise na ekonomicky a hospodarsky
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progres nez na podporu kultury a vzdélani a muralismu se tak od Ctyticatych let
dost4va mizivé finan¢ni podpory. Z hlediska teorii nacionalismu je mexicky narod
jiz ve Ctyticatych letech mozné povazovat za zformovany,?” coz si pravdépodobné
uvédomuje i mexicka vlada, jejiz zajmy se tak namisto podpory homogenizacni
a didaktické funkce nasténnych maleb orientuji jinym smérem, naptiklad na to,
jak nejobratnéji zprivatizovat nejvynosnéjsi podniky v zemi.

Zatimco nacionalisticky orientované uméni ve verejném prostoru Mexika si
na svij dalsi vzestup musi pockat az do devadesatych let, ve Spojenych statech
nastava nova renesance muralnich maleb jiZ o tfi desetileti drive.

Ackoliv k protestiim mexické minority na tzemi Spojenych statl americ-
kych za lep$i pracovni a spolec¢enské postaveni dochazelo jiz od zacatku stoleti
(napt. masové demonstrace v Oxnardu — 1903 a v Cananee — 1906), v pribéhu
desetileti se zveétSuji nejen komunity mexickych emigrant(, ale stupriuji se i jejich
pozadavky na vlastni sebeurceni a respektovani kulturnich potteb. V atmosfére
Sedesatych let, charakteristické (nejen) po celych USA Cetnymi protesty za rov-
nopravnost a sebeurceni utlacovanych skupin, nabird hnuti chicanos na sile
a stava se ¢im dal tim masovéjs$im a rozsifenéjsim. Predev§im ve méstech Los
Angeles a San Diego chicanos v pribéhu Sedesatych let ,,znovuobjevuji“ muralni
malby ,tres grandes® a dalSich mexickych porevolu¢nich muralistt a skrze jejich
specifickou vizualitu a reinterpretaci symbold, které jsou na nich zobrazovany,
artikuluji své pozadavky a konstruuji svou identitu.?® Hlavni reprezentace identity
chicanos jsou zaroven hlavnim obsahem jejich muralfi. Rozd¢lit je 1ze v zasadé
do ¢tyr typt.

Nejcastej$im zobrazenim je pfedhispanské kulturni dédictvi, a to predevsim
to aztécké, vzhledem k tomu, Ze se chicanos povazuji nejen za primé potomky
Aztékq, ale téZ za ty, kdo se vraci do jejich pravlasti, tzv. Aztlanu. Podle povésti
totiz Aztékové doputovali do Tenochtitlanu (soucasného Mexico City) prave
z oblasti, kde se nyni rozklada stat Kalifornie, a skrze ideu (a nasledné reprezen-
tace) Aztlanu tak chicanos manifestuji historické pravo na toto uzemi (Kalifornii).
Hrdost a prinalezitost k pfedhispanskému dédictvi je demonstrovana zobrazenim
pyramid, orla na kaktusu s hadem v zobaku z povésti o zaloZeni Tenochtitlanu
(toto zobrazeni je zaroven mexickym narodnim znakem a emblémem mexické

27 Viz ¢lenéni tii zdkladnich fazi narodnich hnuti a vymezeni atributt pln€ zformovaného moderniho
naroda popsané Miroslavem Hrochem (Hroch 1999: 14-16).

28 Je zajimavé zkoumat, jak se vizualita mexickych porevoluénich muralistu, ktera je reproduko-
vana v muralech chicanos, odréazi i v malbach jinych etnickych minorit Zijicich na tzemi USA. Analyza
tohoto fenoménu by vSak vydala na samostatnou studii, a proto se jim nebudu dale zabyvat.
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9. Tato muralni malba priblizuje specificky zplsob zobrazovani Virgen de Guadalupe

na malbach chicanos - jeji postava je oklopena hieroglyfy z predhispankych pyramidovych
komplextd a po obou jejich bocich jsou portrétovani lidii Chicano movement. Foto:
Itandehui Franco Ortiz, 2014; publikovano s laskavym svolenim autora.
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vlajky), aztéckych boht (zejména Quetzalcoatlem, Coatlicue a Tlalokem), slune¢-
niho kalendare, klasu kukuftice a indiand tak, jak jsou portrétovani na aztéckych
kodexech ¢i muralech Diega Rivery. DalSim dilezitym obsahem murall chicanos
je panteon hrdind boje za nezavislost (reprezentovanych ponejvice Hidalgem
rozeznivajicim zvony narodni emancipace) a Mexické revoluce. Neni bez zaji-
mavosti, Ze zatimco na Uzemi Mexika je zobrazovan Emiliano Zapata jakoZto
hlavni postava revoluce, chicanos Castéji portrétuji Pancha Villu. MZeme se jen
domnivat, zda je to dano tim, zZe Pancho Villa v roce 1916 uskute¢nil posledni
mexickou vojenskou intervenci na tzemi USA. Mexic¢ti hrdinové jsou obvykle
portrétovani hned vedle lidr hnuti chicanos (zejména Cesara Chavese a Rodolfa
»,Corky“ Gonzalese) a za Casté pritomnosti ilustrace Che Guevary tak navazuji
na tradici latinskoamerického levicového boje za zemi a svobodu (tierra y liber-
tad) a dalsi idealy Mexické revoluce. Dalsim symbolem pevné spjatym s identitou
latinskoamerickych obyvatel Zijicich v USA je Virgen de Guadalupe.

Poslednim ¢asto zobrazovanym motivem jsou vyjevy ze Zivota konkrétni
¢tvrti mexickych prist€hovalct, v niZ se muraly nachazi. Dulezity aspekt stojici
v pozadi téchto vyobrazeni je diiraz na pospolitost komunit chicanos. Muralista
pfi tvorb& muralu ¢asto debatuje o jeho obsahu s obyvateli dané ¢tvrti, ktefi se
kromé vymysleni namétd nekdy podileji na jeho realizaci (napt. déti v ramci
Skolniho vyucovani maluji pozadi muralu apod.). Bez ohledu na konkrétni ctvrt
v8§ak malokdy chybi stereotypni zobrazeni pachucos a cholos® a symbolu smrti.
Smrt jako takova byla ve ¢tvrtich pfistéhovalcd v§udypritomna zejména béhem
osmdesatych a devadesatych let, kdy byly v mexickych a jinych latinskoameric-
kych ¢tvrtich ozbrojené potycky gangtli na poradu dne, zejména ve vychodni ¢asti
Los Angeles. Na muralnich malbéch je smrt zpodobriovana obvykle jako tzv.
catrina, smrtka prevzata z karikatur mexického grafika José Guadalupe Posady
z konce 19. stoleti, ktera je ve specifické vizualité cholos smiSena s predstavami
spojovanymi s El dia de los muertos. El dia de los muertos (Den zemftelych)

29 Pachucos a cholos jsou dvé odlisné, avSak se sebou souvisejici (a do jisté miry na sebe historicky
i kulturné vzato navazujici) (sub)kultury mexickych Ameri¢ant vyznacujici se specifickym stylem oblé-
kani (u pachucos je to tzv. zoot suit, u cholos specificka forma hip-hop stylu), slangem (fazi angli¢tiny
a mexické §panélstiny s vlivy nahuatlu), zivotnim stylem, hodnotami a tzv. gang style (zivotem v gangu).
Zatimco (sub)kultura pachucos se objevovala predevsim v Los Angeles a San Diegu (ale i v jinych més-
tech s velkym poctem komunit Mexicant ¢i mexickych Ameri¢anti) od tficatych do ptiblizné Sedesatych
a sedmdesatych let, (sub)kultura cholos je novodobym fenoménem, vyskytujicim se od osmdesatych let.
Takovy popis je vzhledem k rozsahu této studie nutné velmi zjednodusujici, pro dalsi ¢teni tak doporucuji
knihy Octavia Paze (Paz 1972), Laury Cummingsové (Cummings 2003), Jamese Vigila (Vigil 1988)
a Pabla Sanchéze (Sanchéz 2009).
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10. Muralni malba vytvorena technikou aerosolu zobrazuje pachuco se viemi znaky pro
néj charakteristickymi (odév, tetovani, zpisob oholenf), obklopeného symboly vychazejici
z kaligrafie, jez jsou specifickym znakem graffiti z Los Angeles.Foto: Itandehui Franco
Ortiz, 2014; publikovano s laskavym svolenim autora.

7v.0

je jednou z nejdilezitéjSich oslav a pilird mexické kultury nejen v Mexiku, ale
i v komunitach chicanos v USA. Je vzpominkou na zesnulé predky a oslavou
smrti i Zivota zaroven s koreny v predhispanském obdobi. Béhem ritualt vykona-
vanych béhem El dia de los muertos je manifestovan odlisny vztah ke smrti, nez
jak je tomu v evropské kiestanské kulturni tradici. Na rozdil od ni neni v mexické
kulture smrt vnimana jako ukonceni Zivota, ale jako jeho pfima soucast, je pou-
hym bodem na pfimce zvané Zivot, nikoliv ukon¢enim pomyslné usecky Zivota
(Brandes 2006).

Karikaturu smrti (catrinu) pienesl z Posadovych grafik do muralnich maleb
poprvé Diego Rivera v jedné ze svych nejvyznamnéjSich nasténnych maleb
s nadzvem Suerio de una tarde dominical en la Alameda Central (Sen jednoho
nedélniho odpoledne v parku Alameda). Od porevolu¢niho obdobi do soucas-
nosti je spolu s jinymi atributy El dia de los muertos v této podobé v muralnich
malbach reprezentovano specifické chapani a vztahovani se ke smrti, tolik
odlisné od evropské kiestanské kulturni tradice.

Jak jiz bylo naznaceno vySe, muraly chicanos maji kromé funkce utvareni
kulturni identity a politické manifestace (a rezistence) didakticky vyznam, coz
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jsou samozriejme navzajem souvisejici elementy boje za vlastni sebeurceni, vyme-
zeni vlastni odliSnosti a vyjimecnosti oproti majoritni spole¢nosti (a kulture)
a postaveni prislusnika kultury chicanos do urcitého historického a kulturniho
kontextu.

Vyse zmin€né symboly se jako soucast manifestace kulturni a etnické pri-
naleZzitosti neobjevuji pouze v uméni ve verejném prostoru, ale od ¢tyricatych
let si je pachucos a cholos ve stale vétsi mife nechavaji také tetovat (Ortega
Dominguez 2004). Domnivam se, Ze podobné¢ jako Clifford Geertz povazuje
kulturu za verejnou, jelikoz jeji vyznamy a obsahy jsou verejné (Geertz 2000),
vizualni jazyk na télech nositeli a i¢astnikli (sub)kultury pachucos a cholos se
svym zpusobem stava zrovna tak vefejnym. Jinymi slovy, referované symboly se
posouvaji z formy muralnich maleb do formy tetovani*® a praveé skrze tuto speci-
fickou vizualitu se vraci do Mexika a spolupodili se na obrozeni nacionalisticky
orientovaného uméni ve verejném prostoru.

4. déjstvi: Vato loco® prekryvajici stopy od strelby obrazem
Virgen de Guadalupe a debata o podobé lo mexicano opét
na scéné

V druhé poloviné sedmdesatych let se v New Yorku rozmaha hiphopova (sub)
kultura a graffiti jako jeji dilezita soucast se odtamtud §iri kiizem krazem Spo-
jenymi staty americkymi.*? Jednim z mist, kde graffiti velmi zahy nachazeji Grod-
nou pidu a kde se postupné vyviji svym vlastnim zplsobem, odliSnym od stylu
graffiti charakteristického pro New York, je Los Angeles. To je dano predevsim
dvéma diivody — prvnim je vySe diskutovana tradice uméni ve vefejném prostoru
nastartovana hnutim chicanos, druhym divodem je symbolické vyty¢ovani
teritorif, ktera prinalezi urCitym gangiim objevujicim se v latinskoamerickych
¢tvrtich jiz od dvacatych let. Graffiti v Los Angeles je zna¢né€ ovlivnéno pravé

30 Tetovani pachucos a cholos nevyjadruje jen kulturni identitu, ale komunikuje i spoustu dalSich
aspektll (napf. prinalezitost k uréitému gangu, ¢tvrti atd.).

31 Vato Loco je slangové souslovi, kterym se navzajem castuji cholos. V primém prekladu znamena
blaznivy gangster, je v§ak pouzivan v pratelském duchu jako vyraz prinalezitosti ke stejné ¢tvrti, gangu
¢i nazorovému systému. Pro pochopeni vyznamu tohoto souslovi, velmi pouzivaného mezi latinskoa-
merickou populaci zijici v Los Angeles a San Diegu (ale i mimo né, jen ne v takové mifte), a pro lepsi
porozuméni (sub)kultufe cholos doporucuji zhlédnout film Blood in, blood out (Véc cti) z roku 1993.

32 Difuzi graffiti po Spojenych statech americkych velmi napomohla Zelezni¢ni doprava, zejména
z toho diivodu, Ze vlaky byly v poc¢atcich graffiti stejné dalezitymi nositeli této vytvarné formy jako zdi
samotné.
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11. Predhispansky bah Quetzalcoatl zobrazeny technikou graffiti, Estadion Azteca, Mexico
City. Foto: Magdalena Kohakova Haakenstad, 2012.

témito dvéma zpusoby vizualni komunikace ve verejném prostoru, nachazi
svij vlastni zpidsob vizualni artikulace (charakteristicky kromé vlivu chicano
art a kodi pouzivanych gangy také inspiraci japonskou a ¢inskou kaligrafii*)
a v této formée se rozsituje po celé Kalifornii, predev§im do San Diega. AvSak
zatimco graffiti z New Yorku se dostava do Kalifornie pomérné zahy po jeho
boomu v druhé polovin¢€ sedmdesatych let, preneseni graffiti do Mexika bude
trvat celé desetileti.

Na diftizi této vizualni komunikace pres jiZni hranice Spojenych statt
americkych méla vliv pfedevsim reemigrace ptiivodnich mexickych emigranta
a emigrace mexickych Ameri¢and zpatky do Mexika. Ta se od druhé poloviny

33 Inspiraci japonskou a ¢inskou kaligrafii, ktera se posléze odrazi nejen ve vizualité losangeleského
graffiti, ale i v graffiti cholos a jejich tetovani, prinesl do uméni ve vefejném prostoru Chaz Bojoérquez.
Tento kalifornsky umélec jiz od konce Sedesatych let maloval po zdech Los Angeles znaky japonské
a ¢inské kaligrafie spojované s mexickou calaverou, symbolem smrti.
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osmdesatych let objevuje ve stale vyssi mife v disledku novych imigrac¢nich
zakonl (predevsim zakona Immigration Reform and Control Act z roku 1986
platného na federalni Girovni a restriktivniho zakona California Proposition 187,
znamého jako Save our State, z roku 1994, platného v Kalifornii) a rapidniho
zhorSovani bezpecnostni situace v latinskoamerickych ctvrtich v Los Angeles
a San Diegu. Zatimco do prihrani¢ni Tijuany se graffiti v omezené mire dostava
ze San Diega jiZ béhem osmdesatych let, v Mexiku se za¢ina objevovat ve vétSim
méritku az na konci dekady. Do celého Mexika se graffiti roz$ifuje az v prabéhu
devadesatych let, na coz ma znacny vliv emigrace cholos a jinych mexickych
Americ¢and, ktefi v této dekadeé migrovali zejména do Guadalajary a na predmésti
Mexico City (jako je napt. Nezahualcdyotl). Cholos, ktefi se vyznacuji specifickou
»hybridni® kulturou (Canclini 1989; Hedrick 2003) odrazejici zkuSenost reemi-
grace a ovlivnéné kombinaci hiphopu a gang style, sprejuji do ulic Tijuany, Gua-
dalajary a Mexico City graffiti de estilo gringo (styl graffiti typicky pro Spojené
staty americké), tedy graffiti bez jakychkoliv symbold spjatych s narodni iden-
titou. JizZ koncem osmdesatych let se v§ak mezi mexickymi graffiteros®* (tvarci
street artu, predevsim graffiti) objevuje potieba odliSit se od amerického stylu
graffiti a najit vlastni formu této vizualni komunikace. Prvni mexicka crew si tak
dava nazev Hecho en México (Vyrobeno v Mexiku) a snazi se pracovat s vizuali-
tou pismen jinym zptsobem, nez je tomu v graffiti de estilo Newyorkyno ¢i estilo
de Los Angeles (newyorsky a losangelesky styl graffiti). Symboly spjaté s narodni
identitou jako soucast graffiti se ale objevuji az v Guadalajare a v Mexico City
s pocCatkem devadesatych let. Graffiti scéna je na poc¢atku devadesatych let
v Mexiku velmi konzistentni a prvni pionyti mexického graffiti, kteri uréovali
jeho hlavni proudy a posléze se maji stat legendami scény (zejména Peque, Mibe,
Humo, Ene a Suefio), se navzajem znaji a mezi sebou diskutuji, podobné¢ jako
tomu bylo mezi porevolu¢ni intelektualni elitou (viz popis snidané u Dolores Rio
vyse), kam a jak graffiti v Mexiku nasmérovat, aby bylo skute¢né mexické. Tato
debata v sobé& nese zcela ziejmy poZadavek odliSeni mexického graffiti od tzv.
graffiti gringo (amerického graffiti). To je dano, jak se domnivam, zejména
dal$im napindnim jiz tak asymetrickych vztaht s USA, jeZ od devadesatych let
stale sili (zejména od r. 1994, kdy vstoupila v platnost dohoda o severoamerickém
,wolném“ obchodu — NAFTA — a Mexiko se tak dostalo do vazalského postaveni

34 V textu pouzivam Span€lsky termin graffitero, nebot Zadny cesky ekvivalent, kterym je obvykle
prekladan (sprejer, tviirce graffiti apod.), se mi nezda presny z divodu zavadéjicich konotaci, které
jsou s nim obvykle spojovany.
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12. La abuela indigena
(indianska babicka) je
zobrazeni vytvorené

na motivy legendy kolujici

na jihovychodé Kalifornského
vybé€zku, zde z La Paz.

Foto: Magdalena Kohéakova
Haakenstad, 2013.

vici USA), a pocitem submise vi¢i ekonomicky silnéjSimu sousedovi v roviné
kulturni intimity (Herzfeld 2005).

Pro vynalézani podoby graffiti, které by bylo skute¢né mexické, se prvni
mexicti graffiteros inspirovali vizualitou a symbolikou tetovani cholos a do pis-
men charakteristickych pro graffiti vkladali symboly z jejich tetovani — pyramidy,
aztécky kalendar, predhispanské bohy — zejména Quetzalcdatla a Tlaloca, roman-
tizujici zobrazeni aztéckych princezen a vale¢niki, Pakalovu*® masku z jadeitu,

35 Na rozdil od USA je v Mexiku jen velmi mala ¢ast graffiti soucasti (sub)kultury hiphopu. Graffiti
vétSinou vystupuje v Mexiku jako samostatna vizualni forma, nezavisla na ostatnich tfech soucastich
hiphopu (rapping/MCing, DJing/scratching, break dancing), coz je patrné i z toho, Ze naprost4 vétsina
graffiteros posloucha jiny typ hudby, predevs§im rock a heavy metal.

36 Pakal byl jednim z nejuspésnéjsich mayskych panovnikd vladnoucich v Palenque v dobé jeho
nejvétsiho rozkveétu v obdobi 615-683 (Kaspar — Mankova 1999).
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orla na kaktusu s hadem v zobaku, trikoloru mexické vlajky ¢i vlajku samotnou,
calaveru, Virgen de Guadalupe, Emiliana Zapatu a dalsi.’” Stereotypni vyobrazeni
z porevolu¢nich muralnich maleb se tak po padesati letech vraceji do mexického
verejného prostoru v symbolicky mortifikované podobé metaobrazt (Mitchell
1995), tedy vycizelované a ,vypreparované® z kontextu diskursivnich ptibéht
(revoluce, boju za nezavislost, pfedhispanského obdobi apod.)*® a po ,,stvrzeni
shora“* z USA se stavaji opét u¢innym cinitelem probouzeni narodniho sen-
timentu a hrdosti a diileZitou sou¢asti manifestovani boje proti neoliberalismu
a za skute¢nou narodni nezavislost (napf. protesty spojené s vySe zminénym
Zapatistickym hnutim).

V prubéhu devadesatych let se takova podoba vizualni komunikace $ifi
z ,epicenter” graffiti — Mexico City, Guadalajary a Tijuany — do celého Mexika.
Zatimco pro devadesata 1éta je charakteristické zobrazovani predhispanského
kulturniho dédictvi a revolu¢niho odkazu, od po¢atku nového milénia se ve stale
vétsi mife objevuji tendence reinterpretovat symboly spojované s lo mexicano.
Tyto tendence, které sdili mySlenku vytvaret mexicky street art, ovSem bez
pritomnosti stereotypnich symbold, jeZ tvirci tohoto typu uméni ve verejném
prostoru povazuji za kli$é, se neustale vyvijeji a objevuji se tak v Mexiku i v sou-
casnosti.** Kromé prve zminéného graffiti, Cerpajiciho z vizuality a symbolismu
porevolu¢nich murald, které se pres malby chicanos a tetovani cholos opét

37 Jeden z prvnich pionyrt mexického graffiti Mibe béhem rozhovori, které jsem s nim vedla, hovoril
o tom, Ze jeho nejvetsi inspiraci bylo v devadesatych letech graffiti z Los Angeles a muralni malby chi-
canos. Oboje mu zprostiedkovavali formou fotografii a tetovani jeho bratranec a sestfenice, ktefi kazdé
1éto prijizdéli z Los Angeles na prazdniny do Mexico City.

38 Domnivam se, ze k vycizelovani a ,vypreparovani“ symbold z kontextu ptibéht vytvarenych
porevoluéni intelektualni elitou doslo spolu s jejich pouzivanim hnutim chicanos. V ramci tohoto hnuti
byly totiz analyzované symboly posunuty do jinych kontextt a diskurst a zacaly tak zit svym vlastnim
Zivotem jako soucast odlisnych pribéht.

39 Situace navratu diskutovanych symbolti spojenych s mexickou narodni identitou pfipomina his-
torickou zku$enost tanga, které prestalo byt spojovano s chudinou a nevéstinci Buenos Aires a stalo
se hlavnim symbolem argentinské narodni identity poté, co bylo ,,stvrzeno“ uspéchy z Francie, kde
na pocatku 20. stoleti padlo na rodnou ptidu parizskych kabarett (Savigliano 1995).

40 Mezi vyrazné osobnosti soucasné graffiti scény, utvarejici specifické vizualni tendence, jejichz
vizualita a symbolika je roz$ifovana a pouZivéna stale vét§sim poctem graffiteros, patii v Mexico City:
Saner, Mibe, Humo, Neuzz, Senkoe, Ozcar, Nuder, Rojo, Le super Demon; v Guadalajara: Peque, Reten,
Jazor, Fraze, Miger; v Oaxaca: Lelo, Arte Jaguar; v Tuxtla de Gutiérez: Hugo Huitzi, Secta, Dak Pak;
v La Paz: Shout, Senok, Ulises; v Tijuana: Libre, Shente, Kemos, Wow; v Aquascalientes: Chunga;
v Morelia: Spike; v Tampico: Duo. | kdyZ ndméty a vizualita téchto graffiteros (jejichz soupis je zcela
nutné neuplny) jsou ¢asto kopirovany a rozsifovany po celém Mexiku, od jistého stupné umeélecké kvality
je kazdy graffitero ovlivnén nejen svym inspira¢nim zdrojem, ale i vlastni Zivotni zkuSenosti a prave
zitou kazdodennosti, které jsou do konkrétniho graffiti projikovany.
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13. Priklad zobrazovéni indianskych masek, které podle tvirce malby Lela referuje
k predhispanskym bohdm. Foto: Magdalena Kohakovéa Haakenstad, 2013.

navratily do Mexika, a muralnich maleb, které jsou pfimoc¢arym pokracovanim
mexické porevolué¢ni muralni Skoly, se ve vefejném prostoru Mexika objevuje
umeéni s nacionalisticky orientovanym obsahem (reprezentujicim vlastni vizi lo
mexicano) v zasad¢ trojiho typu.

Prvnim typem je street art inspirovany lidovym a indidnskym uménim
a mytologiemi. Domnivam se, Ze stale vétsi frekvence vyskytu takové vizualni
artikulace svéd¢i o volani po kulturni autenticité a opravdovosti a zaroven mani-
festuje skute¢nost, Ze indianskym kulturnim a historickym odkazem mexického
naroda neni jen predhispanské dédictvi (zredukované navic jen na aztécké
a mayské), tolik favorizované v ramci oficidlniho diskursu, ale Ze i soucasné
Mexiko je plné zZitych indidnskych zvykd a je zemi indiant.*! Tato tendence je

41 Analyza percepce tohoto faktického uzurpovani prvka kultury samotnymi ptislusniky indigen-
nich skupin, ktef se s nimi ve své kazdodennosti identifikuji, by vzhledem ke své komplexnosti vydala
na minimaln¢ jednu ¢asopiseckou studii. To je dano zejména ambivalenci vztahu k indigennimu, tolik
charakteristickou pro postkolonialni spole¢nosti (Said 2006; Alonso 2004), ktera se navic v pripadé
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charakteristicka inspiraci texturou indianskych latek, soskami (zejména alebri-
jes), hrackami (panenky z Chiapas apod.), indianskymi ritualy (zobrazovany jsou
predevsim indianské masky, které se doposud vyuZivaji béhem autentickych,
¢asto krvavych rituald napft. ve staté Guerrero), vizemi a mytologii indiant
(zejména etnické skupiny Huicholes) a atributy spojenymi s El dia de los muer-
tos, dnem mrtvych, a symboly smrti obecné.

Za druhy typ je mozné povaZovat zobrazovani slavnych osob, které sehraly
dalezitou roli v mexickych dé&jinach ¢i kulture, av§ak nejsou soucasti onoho vyse
zminéného panteonu narodnich hrdind. V ramci téchto zobrazeni jsou portré-
tovani herci ze zlaté epochy mexického filmu, predevsim Tin Tan. Dale je ¢asto
zobrazovana Frida Kahlo, mexick4 malifka spojovana s Zenskou emancipaci
a bojem proti machistickému naladéni mexické spole¢nosti, ktera byla mimo
jiné manzelkou muralisty Diega Rivery.*> Mezi tento novy panteon patfi rovnéz
Subcomandante Marcos a Subcomandante Ramona, vid¢i predstavitelé Zapatis-
tického hnuti. V mensi mire jsou také zobrazovani zapasnici lucha libre, mexické
verze boxu oblibené mezi Sirokymi vrstvami obyvatel, napriklad Super Barrio
Gomez, aktivista, ¢len a symbol organizace Asamblea de barrios (Shromazdéni
ctvrti).

Treti tendenci, ktera se v Mexiku objevuje stale vice, Ize vnimat jako vyraz
posunu narodni identity k identitdm lokalnim. V jejim rdmci byvé zobrazovana
lokalni zkuSenost, tedy to, co je charakteristické pro urcité misto, kde ume€lci
ziji. Namétem se tak stavaji skute¢né predlohy (na rozdil od simulaker, tolik
preferovanych oficialnim uménim) prejaté predevsim z ptirodniho svéta (zvirata,
rostliny, pohofi, feky apod.), ¢imzZ je mimo jiné manifestovan silny vztah k zemi
(la tierra), pro mexickou kulturu krucialni.** Navic se tak do vefejného prostoru

Mexika li8i stat od statu a region od regionu. Zatimco v oblastech, kde je indigenni spojovano s auto-
nomnim (v jistém smyslu reakénim — napt. v Chiapas), je takové uzurpovani vnimano spise negativné,
ve statech, kde je stale patrna zna¢na inklinace k vytvareni postkolonialnich dichotomii (Said 2006)
(a takovych je bohuzel v Mexiku stale naprosta vétsina), je indigenni v rdmci tohoto diskursu ¢asto
vnimano jako zpateénické, az vzbuzujici pocity trapnosti (Alfonso 2001; Herzfeld 2005), a pouzivani
indigennich symbolli v novodobém street artu je tak v tomto kontextu naopak vnimano jako velmi
zadouci (Cambell 2003; vlastni terénni pozorovani). Jeden z dal$ich vstupnich elementd do této rovnice
je etnicky ptvod toho, kdo dané symboly uziva (to, zda se jedna o nositele stejné indigenni kultury, jiné
indigenni kultury, mestice, ¢i uplného cizince).

42 Neoficialni muraly a street art celkové se vyznacuji mnohem casté&j$im zobrazovanim Zen a jejich
odliSnou percepci, nez jak je tomu v ramci oficidlniho uméni ve vefejném prostoru. Timto fenoménem
se zabyva napi. B. Campbell v praci Mexican Murals in Times of Crisis (Campbell 2003).

43 Dulezitou soucasti mexického své€tonazoru je silny vztah k zemi (la tierra), ktera je obyvana.
V ramci této konceptualizace se jedna o spiritualni propojeni nejen se zemi, ale i s predky, ktefi stejnou
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Zx0

14. Graffiti inspirované cukrovou lebkou, ktera je nedilnou soucasti oltard stavénych v ramci
El dia de los muertos na pocest zesnulych predkd (Colonia Tlatelolco, Mexico City). Foto:
Magdalena Kohéakova Haakenstad, 2012.

Mexika urcitym zptGisobem vraci idea latinskoamerickych nacionalisma 19. stoleti,
kdy byly jednotlivé nové vznikajici narodni staty ¢asto spojovany s prirodninami
(Mexiko bylo charakterizovano pohotimi Iztaccihuatl a Popocatépetl, Guatemala
ptakem quetzalem, Chile rostlinami copihue a araucaria apod. — Lomnitz 2001).

V soucasném verejném prostoru tak v jistém smyslu proti sobé stoji ,,pamét
uchvacena historii“ (Nora 1996), prezentovana prostiednictvim muralnich
maleb podporovanych statnim aparatem, v niZ se pamét stadvd mocenskym
kapitalem slouZicim k definovani narodni identity, a ,,komunikativni kolektivni
pamét® (Assman 2001), sdilena a sdélovana skrze subversivni uméni ve verej-
ném prostoru a referujici ¢asto k identité lokalni (Harvey 1993). Statismus
v pripadé oficidlniho uméni ve vefejném prostoru a oproti nému procesualita

ptdu obdélavali. Domnivam se, Ze i z tohoto diivodu se dodnes tési takovému tspéchu hlavni slogany
Mexické revoluce — ;Tierra y libertad! (Zemi a svobodu!) a ;La tierra es de quien la trabaja! (Zemé je
toho, kdo ji obd¢laval).
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15. Zobrazeni herce ze zlatého obdobi mexického filmu Tin Tana a malirky Fridy Kahlo
(Colonia Colina del sol, La Paz). Foto: Senok, 2013; publikovéano s laskavym svolenim
autora.

charakteristicka pro neoficialni uméni jsou patrné i ze samotného pristupu
k malbam — zatimco oficialni muraly jsou vétSinou stfeZeny vojaky (,vizualni“
jazyk je dialekt podporovany arméadou; Anderson 2008), aby zlistaly nezménéené,
nehybné, subversivni muralni malby jsou priibézné premalovavany, Zita identita
je neustale redefinovana a jeji obsah vyjednavan (Brubaker 2006).

Zavér: Jedinou vlasti revolucionare je revoluce*

Claudio Lomnitz, jeden z nejuznavanégj$ich antropologti mexického ptivodu,
ve své praci Death and the Idea of Mexico pise o tfech ,totemech® mexického
naroda — Virgen de Guadalupe, Benito Juarézovi a El dia de los muertos (Lom-
nitz 2005). Tyto ti'i totemy jsou v zasad¢ trojiho typu — religiézniho, mocenského

44 La unica patria de un revolucionario es la revolucion® je znamy citat Ernesta ,,Che“ Guevary.
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16. Graffiti na plazi v karibském primorském mésté Playa del Carmen odkazuje
k morskému svétu, uzité motivy jsou inspirovany lidovymi latkami a mayskymi mytologiemi.
Foto: Magdalena Kohakova Haakenstad, 2013.

a makabrozniho. Jak je patrné z vySe popsaného, zobrazeni, ktera lze v souladu
s Lomnitzovym konceptem povaZovat za totemicka, jsou zaroven ve vSech
referovanych obdobich nejvice zpodobriovana ve vefejném prostoru. Oficialni
muralni malby se stavaji nositeli téchto totemd, jsou specifickou formou, do niz
jsou ,vytezavany“ totemické predstavy a kulturni archetypy skupiny zvané
narod, a jako takové vykazuji shodné vyuZiti vefejného prostoru i zptsob zob-
razeni napti¢ uzemim Mexika i jeho historickou kontinuitou (jako je naptiklad
vicendsobna a hieraticka perspektiva, narativni charakter, specifickd symbolika
a barevnost). Praveé proto jsou vyuzivany nejen k homogenizaci predstav, ale
stavaji se i uritym fetiSem, do néhoz je nepiipustné jakkoli zasahovat,* dokud

45 Predstava muralnich maleb jako fetie se odrazi naptiklad v tom, Ze je tabuizovano do nich jakkoliv
zasahovat. To je velmi odli$né od zkuSenosti v USA, kde graffiti vandalové taguji pfes muralni malby
kvuli tomu, aby jejich stopa (tag) vydrzela déle neprebilena.
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se nezmeéni cely svétonadzor prosazovany mocenskymi elitami (jako tomu bylo
v obdobi kolonialismu a v porevolu¢nim obdobi, kdy dochézelo k nejrazantnéj-
$imu ikonoklasmu a vyraznému odklonu od predeslych nazorovych systémd).

Muraly v porevoluénim obdobi sice nebyly vkladany do trosek ,,starého
véku®, jako kdyz Spanélé stavéli prvni kostely ve formé capillas abiertas do zbo-
fenist pyramidovych komplex, ale v jistém smyslu i zde nalézame ¢aste¢ny
ikonoklasmus ztélesnény odklonem od doposud nejvyssich uznavanych hodnot
(spojenych a reprezentovanych cirkvi) k uctivani nového panteonu (narodnich
hrdint) a novych mytickych pribéhti (boji vedoucich k narodni svébytnosti
a statni suverenité).

Ikonoklasmus, ktery lze vysledovat ve vSech referovanych obdobich, vsak
neni absolutni, dochazelo spise k vyjmuti urc¢itych symbolli z piivodniho kon-
textu a k jejich posunuti blize k nové ideologii (¢i, v $ir§im smyslu, kosmologii)
prosazované vladnouci elitou. Se stejnou symbolickou mortifikaci a vyznamovym
posunem se setkavame i v ramci neoficidlniho uméni ve vefejném prostoru.
Zatimco napriklad Zapata a Villa jsou tak v oficidlnim uméni Gzce spjati s Revo-
luci, kterou sami zosobiiuji (coz, jak jiz bylo feceno v ivodu, dava vladni strané
PRI, ktera se rovnéz prohladuje za ztélesnéni Revoluce, monopol na vypraveéni
narodni historie, d&jinné opodstatnéni a pravomoc k vladnuti), v rdmci subver-
sivnich proudd jsou tyto symboly z pribéht revoluce vyiaty, jsou symbolicky
mortifikovany a vystupuji jako symboly s novymi ptridanymi (a pribézné se
ménicimi) vyznamy. V této podobé pak bojuji za skute¢nou narodni samostat-
nost (jinymi slovy nezavislost na USA), proti korupci a jinym podvodiim vlady,
za prava domorodych obyvatel a proti neoliberalismu na kolbistich postmoder-
niho v&€ku. Ptizna¢na podobnost strategie zobrazovani i reinterpretace symbolQ
mezi hegemonni i subversivni (oficialni i neoficialni) vizualni komunikaci ma
koreny v dlouhodobé historické kontinuité a v uréitych shodnych zptsobech
zobrazovani, o kterych bylo pojednano vyse. Jinymi slovy, oficialni i subversivni
umeéni ve vefejném prostoru pouzivaji stejny vizualni jazyk, ,,vypraveji“ jim vsak
jiné (a ¢asto protichtidné) prib&hy.

V ramci svych terénnich vyzkum jsem se zabyvala také percepci ,,divaka
vyse popsanych déjstvi®, tedy samotnych ob¢anti Mexika, pro které jsou muralni
malby uréeny, a to predevsim jejich interpretaci porevoluénich, ideologicky
diskursivnich murald. Z polostrukturovanych rozhovort vedenych s nadhodné
vybranymi respondenty pred estetickostatickymi muraly (Kaisser 1999: 5)
vyplynulo, Ze nacionalisticky diskurs utvoreny porevolu¢nimi politiky a intelek-
tualy (v Cele s muralisty) se podarilo prosadit jen ¢aste¢n€. Respondenti se pred
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17. Emiliano Zapata

a Subcomandante

Marcos jako metaobrazy
reprezentujici cile

a pozadavky novodobého
zapatistického hnuti (Chicano
Park, San Diego, USA). Foto:
Itandehui Franco Ortiz, 2014;
publikovano s laskavym
svolenim autora.

muraly z porevolu¢niho obdobi témér vZdy pohotovéji rozhovotili o zobrazenych
predhispanskych symbolech a symbolech evokujicich kosmologické predstavy —
jako je napriklad Virgen de Guadalupe, calavera (symbol asociujici El dia de los
muertos a obecné kult smrti a jeji specifické chapani) ¢i bah Quetzalcoatl, nez
o symbolech spojenych s historickymi narativy (zobrazujicich predevs§im obdobi
boji za nezavislost a Revoluci), u nichz méli problém identifikovat i natolik pro-
pagované postavy boje za suverenitu a autonomii Spojenych stati mexickych,
jako jsou naptiklad Emiliano Zapata ¢i Benito Juaréz. Naopak predhispanské
symboly jednotlivych bohll a atribut s nimi spojenych ¢i symboly, jako je
napriklad kukuftice, el corazon (specifické zobrazeni srdce, které pochazi z pred-
do kontextu, jejZz bychom mohli oznacit souhrnnym terminem ,,kosmologie®.

V souladu s teorii R. Brubakera (Brubaker 2006) je tak mozné fici, Ze se
v Mexiku vyskytuje nékolik verzi nacionalismu, které bojuji o sebeprosazeni,
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konkrétnéji jeden ,,oficialni nacionalismus“ (navzdory ménicimu se politickému
smérovani vlady pomérné konstantni a kladouci diraz zejména na spole¢nou
historii) a vedle néj cela rada dal$ich ,,lidovych“ verzi nacionalismu prosazu-
jicich své vlastni vize lo mexicano. Tyto verze, ¢aste¢né odlisné od oficialniho
nacionalismu, Cerpaji ve vizualnim diskursu predevsim ze dvou inspira¢nich
zdroji. Prvnim je lidové lokalni uméni a lokalni zkuSenost obecné, ktera stoji
v protikladu k monumentalnim a abstraktnim narodnim ptibéhtim. Druhym
takovym zdrojem je predhispanska historie, ktera se jevi jako ,vlastni®, ,auto-
nomni®, ,necizi“ ¢i ,,jedine¢na“ a navic se tyka jiz vzdalené (tudiz ,,vyreSené®)
a z dne$niho pohledu harmonické minulosti, k niZ je vzZdy jednodussi a do jisté
miry i prirozené inklinovat a utikat od soucasnosti, ktera je v mnoha ohledech
problematicka (stejné jako ,,nedavna“ minulost ztélesnéna Revoluci). Dal§im
moznym didvodem prosazovani tohoto typu symbold je proména mezinarodnich
mocenskych vztaha (zejména s USA), v jejichZ rostouci napjatosti se objevuje
veétsi potfeba vymezeni the significant other (Wodak — Cillia — Reisigl 1999).
Neoficialni verze nacionalismu, v nichZ se objevuje zejména inklinace ke ,,sku-
te¢né“ piivodnimu, svébytnému a lokalnimu, by tak mohly byt oznaceny jako
defenzivni (Brubaker 2006).

Je mozné predpokladat, Ze symboly ,,definované® porevolu¢nimi muralisty
byly (jak nasvédcuji archivalie, dobové novinové ¢lanky, prozy a jiné prameny)
vSeobecné prijimany a pouzivany ve dvacatych, tficatych a ¢astecne i ve Ctyfti-
catych letech, tedy v obdobi porevolu¢niho nad$eni budovani nového statu ale
vzhledem k nenaplnéni cildi, které si revoluce zadala, se v souvislosti s deziluzi
zacaly posouvat na okraj narodniho citéni a samotné muralni malby zobrazujici
historické udalosti tak zacaly mit pouze esteticky a didakticky rozmeér (uceni
vlastni historii, kterého jsem byla svédkem predev§im v ramci Skolniho vyuco-
vani), oprostény od lidem sdilené a prozivané sebeidentifikace.

Lze tedy rici, Ze symboly ,,oficidlni“ narodni identity a celkové naciona-
listicky orientovany diskurs ,,definovany“ muralisty je sice dodnes z hlediska
mocenského diskursu prosazovan a vSeobecné ritualizovan, ale do skutecné
»kosmologie“ narodni identity byl ptijat jen ¢astecné. Jako ptiklad této ritualizace
je mozné zminit celoSkolni zpivani hymny kazdé pondéli na dvore zakladnich
a stiednich Skol po celém Mexiku. Je zajimavé, Ze se jedna o ritual, o némz se
nejen nemluvi, ale zaroven ani nepiSe (nedocetla jsem se o ném v zadné védecké
praci o mexickém nacionalismu), a ktery je navic vSeobecné hodnocen spise
negativné (jak vyplyvéa z rozhovorid s mymi respondenty), av§ak ,,mI¢ky“ vyko-
navan. Zde je ostatné mozné vidét paralelu k evangelizaci Nového Spanélska
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18. Postava Emiliana Zapaty
jako metaobraz, pridanymi
atributy odkazujici k revolté
(Colonia Centro, Oaxaca).

Foto: Senkoe, 2010; publikovano
s laskavym svolenim autora.

ve smyslu inkorporace kiestanstvi do ptivodnich predhispanskych mytologii,
objevujici se dodnes v podob¢ synkretickych nabozenskych forem.

Prave tato vlastnost mexické kultury, ktera je metaforicky nazyvana la cul-
tura de pozole,*® totiz v zasadé bezproblémové zapojeni novych vlivl do stavajici
»,matrice®, je pritomna a tudiz i dobre Citelna ve vizualnich forméach a obsazich
nasténnych maleb ve verejném prostoru ve vSech analyzovanych obdobich.
V ramci tohoto kulturniho procesu jsou atavismy, ¢i zkratka do¢asné nepo-
trebné, tedy diimajici aspekty (z porevolu¢nich muralt diléi pribéhy revoluce
a boje za nezavislost, nikoliv v8ak jejich hlavni viidci, ktefi jsou v pripadé potieby

46 Pozole je tradi¢ni pokrm pochazejici z predhispanského obdobi. Tvoii jej kukutice, maso a chilli,
tedy tfi posvatné a zakladni potraviny; kromé toho obsahuje dalsi suroviny podle sezénnich a lokal-
nich podminek. Malokdy dosahuje ustalené podoby, nebot je mozné do néj pridat cokoliv, co je zrovna
,»Do ruce”, protoze se ve smési ostatnich surovin v pribéhu vareni jakakoliv ptisada ztrati (odtud
metafora la cultura de pozole).
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uc¢innym symbolem narodni odvahy, revolty a revoluce v obecném smyslu*’),
vytésnény na okraj, coZ ovSem neznamena, Ze by jimi hlavni jadro ,,matrice®
nebylo ¢aste¢né poznamendno a nemelo by jiz novy, pozménény obsah, dodany
prevladajici ideologii.

PoloZime-li si tedy otdzku nadnesenou v ndzvu studie, totiz zda je vizualita
narodni identity odrazem kolektivni paméti, ¢i mocenského (porevolu¢niho)
diskursu a jeho reinterpretaci, odpovéd bude znit, Ze je kombinaci obojiho. A to
v ramci oficialniho i neoficialniho uméni ve verejném prostoru, jen u kazdého
z nich v jiné mire. Zatimco vlada vyuziva vefejny prostor jako pomyslnou almaru
s prosklenou vitrinou uprostied, ve které jsou vystavovany narodni kuriozity
v souladu s hegemonnim ideologickym sméfovanim, subversivni nazorové
proudy pouzivaji vefejny prostor jako skute¢né demokraticky v habermasovském
smyslu (Habermas 2000), totiz k prosazovani politickych cili a ob¢anské infor-
movanosti a k artikulacim narodni identity ,,zdola“. Vzhledem k tomu mdZeme
analyzou téchto artikulaci vizualni komunikace dospét k lepSimu porozumeéni
souCasnému stavu a obsahim aktualnich politickych fenoménd, jakym je
napriklad nacionalismus, a rovnéz tomu, jak takové fenomény rezonuji a jsou
reinterpretovany v nejSir§ich vrstvach mexické spole¢nosti.

Magdalena Kohakova Haakenstad je doktorandkou na katedie obecné antropologie
Fakulty humanitnich studii UK. Mezi okruhy jejich z&jm0( patfi teorie nacionalismu
a utvareni narodni identity, uméni ve verejném prostoru (mural art, graffiti, stencil),
politickad a vizualni antropologie a historie a antropologie Latinské Ameriky (prede-
viim Mexika). Kontakt: Magdalena.Kohakova@email.cz.

47 Tento aspekt se ukazal jako platny predevsim v souvislosti se Zapatistickym hnutim, v ramci né¢hoz
v podobé symbolu i ddvno po své smrti vede revolu¢ni general Emiliano Zapata armadu bojujici za prava
domorodych rolnika, a skrze jméno a ¢aste¢né i skrze ideologii a vzhled se tak stali Chiapa$ti povstalci
extenzi mytologického nehynouciho téla Emiliano Zapaty.
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19a,b. Graffiti odkazujici k vitézstvi Mexika nad Spojenymi staty americkymi
ve sportovnim utkani; vitézstvi Mexika je doprovazeno odkazy k aztéckym mytologiim
(Estadion Azteca, Mexico City). Foto: Magdalena Kohakova Haakenstad, 2012.
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