KONFERENCE

The Godfather - Pravidla Zzanru: gangsterka
nebo rodinna saga®?

Tatdna Ospdlkovd-Petrickovd (UK FHS)

I believe in America, America has made my fortune. — Tuto slavnou frazi z fil-
mu F. F. Coppoly The Godfather® doprovazi zabér na mluvéiho — podnikate-
le Ameriga Bonasseru. Postupné, pozvolné ,vzdalovani“ se kamery vede az
k pohledu na Bonasseru zpoza zad muZe, jemuZ jsou tato slova uréena, muze,
jemuz se rika Kmotr. Nejen nahoda, ale i sdm rezisér tomu chtél, aby nas upou-
tal napadny vizudlni kontrast jiZ v prvni scéné filmu. Silu sicilského rodinné-
ho mytu zobrazuje ve vstupni, pllhodinové sekvenci filmu, velmi emotivni
atmosféra rodinné slavnosti (jeZ se systematicky ve filmu opakuje v té ¢i oné
podobé — kitiny, pohieb...) odehravajici se na slune¢né zahradé. Jako kontra-
punkt vyzniva odvracen4, ale souc¢asné podstatnéjsi tvar Rodiny, ktera je odsu-
nuta do Sera pracovny dona Vita. Proslunénd atmosféra je stfidana Serosvi-
tem mistnosti, v niZ je jedinym zdrojem svétla okno, které je ¢aste¢né zakryto.
Dojem umocrnuje neobvykly, opticky efekt pocitacové fizené kamery — dlou-
hy, pomaly, tfiminutovy zoom. Divak spolu se vzdalovanim se od Bonassery
dochazi k tomu, Ze jsou tato slova vyicena hofce a se zoufalym sarkasmem,
jak nasledné vysvétluji detaily podnikatelova pribéhu zneucténi dcery a nepo-
trestani vinikG americkou justici. Svétlo vnikajici pouze skrze zakryta okna
postavy bud ¢aste¢né odhaluje, ale z vétsi ¢asti rozpousti jejich obrysy do neu-
r¢ita, dokud se samy nestanou prostredim, v n€émz se ocitli. Don Vito splyva,
Bonassera je prozatim osvétlen svétlem z okna. Jakmile se nakloni ke Kmotro-
vi a pozada o ,,spravedlivy“ trest pro viniky a zavaze se timto Rodinég, splyne

Co ve skute€nosti znamenalo byt mafisnem? Znamenalo to byt soucasti
Cosa Nostry — tedy ,,Nasi véci, ktera se Clenila na jednotlivé ,rodiny“. V cele
kazdé rodiny byl tzv. ,,don“ a podnacelnici ,capi®. Je samoziejmé, Ze kaz-
da ,rodina“ méla ,na starosti“ urc¢itou oblast, jejiz hranice bylo nutno prisné
dodrzovat. Jako nepsany zakon byla dana ,,omerta“ — zakon absolutni ml¢enli-

1 The Godfather (Paramount Picture, 1971/2, 35 mm, col., 176 min.).
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vosti.2 K zakonu ml¢enlivosti, nasledkem celkové promény mafie,* pozdé&ji pii-
byly tyto: 1. mit po ruce dobrého advokata; 2. nedopustit se nasili proti tfedni-
kam federalnich uradu; 3. platit ddchodovou dan; 4. divérovat jen ,,roding®.

Vztah romanu a filmu je velmi Gzky, zvlasté uvaZujeme-li o romanech
popularnich, kdy ekonomika Zanru pocitd v prvni radé s ,recyklaci“ romanu
do formy filmu. Roman jako by pak byl jen jakymsi pracovnim scénarem filmu.
To se v8ak rozhodné netyka Puzova romanu Kmotr. I bez téchto pragmatickych
predpiiprav byl uspech tohoto filmu v roce 1972 obrovsky. Naklady filmu Cinily
6,2 miliony dolart, avS§ak film sam vyd¢lal za dvanact let 300 miliont dolart.*
Divacky ohlas navic doprovazelo uznani odborné poroty — film ziskal tfi Oska-
ry — za nejlepsi film, scénaf a za nejlepsiho herce, coz byl — jak jinak — Mar-
lon Brando. Jak nec¢ekany vysledek vzhledem k tomu, Ze se F. F. Coppola ujal
rezie (na radu G. Lucase) jen proto, Ze se jeho produkéni firma ocitla ve finang-
ni tisni! Uspéch filmu byl podle nékterych kritikéi podpoien dobovou atmosfé-
rou — protesty proti vietnamské valce a aférou Watergate, ktera byla prosycena
nalomenou dtvérou v politiku USA.> Mozn4 i proto byva Coppolova mafie ¢as-
to chapana jako samotna metafora Ameriky.

Nevyhodu filmového zpracovani oproti romanu by se mohlo zdat to, Ze
je film ¢asové omezen, i kdyZ Kmotr mé nestandardni délku 167 minut. Film
v$ak zase miize vyuzit silu obrazu. Caste¢na nebo tplna ztrata viidéi perspek-
tivy autora, jiz nelze ve filmu tak jednoznaéné udrzet, je nahrazena mnozstvim
divackych perspektiv, které jsou iniciovany vice ¢i méné nahodilymi detaily,
jez nas mohou a nemusi zaujmout. Nahoda je tu pak katalyzatorem pohledu,
jimz film interpretujeme. Pokusme se tedy naznacit jeden z mnoha pohledi fil-
mového divaka, ktery byl zrozen — jak jinak — ndhodnym zaujetim a podpoien
nahodnym vybérem odborné literatury, pficemz autory jsou — jak jinak — v prv-
ni rad¢ filmovi divaci.

Hned od zacatku filmu sledujeme dvé proplétajici se sekvence — jistotu
zloc¢inecké organizace, jejiZ napln je nejasna, a Rodinu v dob¢ svate¢ni. Pokud
vezmeme v Uvahu zakladni znaky hollywoodského zanru, tak se film sam uz

2V kvétnu 1929 usporadal Al Capone gangsterskou konferenci, na niz byla tato pravidla ust-
né stvrzena. Konference si kladla za cil zabranit roztfiSténosti na jednotlivé gangy a neustalé rivali-
té mezi nimi. Slo také o vymezeni nového pole ,,podnikéani, protoZe se blizil konec prohibice, uvazo-
valo se zejména o prostituci, vydéraéstvi, o hazardnich hrach, sazkach a obchodech s drogami. Srov.
K. Polkehn, H. Szeponik, Mafie /Kdo neml¢i zemie/, Orbis: Praha, 1975 (ptekl. M. Beck).

3 Viz dalsi vyklad.

4 M. Toteberg (ed.), Lexikon svétového filmu, Praha — Litvinov: Orpheus, 2005, s. 204-205.

5 Treti dil z roku 1990 byl proti prvnim dvéma velmi netispésny.
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v Gvodu predstavuje v prvni fad¢ jako rodinna saga (podobné jako zfilmovani
Galsworthyho Sdgy rodu Forsythii), coZ je zcela pochopitelné, protoZe jde o ital-
skou mafii, a aZ poté jako gangsterka, zasazena do dobové atmosféry let 1945
az 1958. Coppola se na rodinu soustiedi z jasnych divodil (mimo to, Ze je Ital).
Jako antiestablishmentovy rezisér zobrazuje vrchol i pad patriarchalné uspo-
radané Cosa nostry, jez je vnittné soudrzné a navenek uzaviena. Buddenbroo-
kové, Forsythové a dalsi rodinné sagy se vyznacuji vZzdy genera¢nim tpadkem,
v Kmotrovi je tento vyvoj jasn€ vidét v konfrontaci dona Vita a Michaela. Sym-
bolika obdarovavani — svatebni dary, projevy Ucty a vérnosti a jako protidar
dar pomoci od Dona — odkazuje k motivu zavazku a obnovovani svazkl uvnitf
rodiny. Marlon Brando presné vystihuje Gspornymi gesty ¢loveka, ktery udrzu-
je rodinu pohromad¢ svym charismatem a smyslem pro Cest, kdeZto Al Paci-
no jako Michael sméfuje od nezaujatého intelektuala spie k podobé¢ chladné
uvaZzujiciho obchodnika. Rodina ma vSak jednu roli navic, je centrem organizo-
vaného zlo¢inu, proto je ji mozZno z jednoho tthlu pohledu chapat jako metaforu
,bezohledného a nehumanniho kapitalismu Ameriky“.6 Jak autor této interpre-
tace jedovaté dodava — k americkému kapitalismu neodmyslitelné patii ale i fil-
my. Zajimava je tato konfrontace z hlediska skute¢nych déjin americké mafie.”
Odchod Dona Vita a nastup Michaela se v jakémsi podobném, avSak v obecnéj-
$im a rozsahlej$im smyslu odehrél v americké mafii kolem roku 1931. Slo o pro-
ménu ,,staré“ mafie v ,mladou”, ktera probihala v nékolika etapach. Nejprve
odesel ze scény Al Capone (byl uvéznén a nakonec zemfrel v Gstranni na syfilis),
nato pozval Luciano do restaurace nejsilnéjsiho dona Masseria, a ten z ni uz Zi-
vy neodesel (zajimava je podobnost provedeni vrazdy s filmem Kmotr: Luciano
odesel na zachod a po svém navratu pry nasel dona jiz mrtvého). Pak uz byl jen
kricek k velké Cistce 11. zari 1931 — kdy zemtelo pres Ctyficet vedoucich mafia-
nt staré gardy (Moustache Petes). V tomto obdobi probéhla tzv. ,,amerikaniza-
ce mafie“. A nejde jen o tyto faktické udalosti. Mafie jako takova zménila svou
tvar a styl. Odchod Al Caponeho byl odchodem Krale mafie, jehoZ misto poslé-

6 R.C. Cumbow, Altman and Coppola in the Seventies: Power and the People, http://
www.24liesasecond.com/site2/index.php?page=2&task=index_onearticle.php&Column_Id=82.

7 Nazev mafie pry vznikl ze zac¢ate¢nich pismen Morta Alla Francia, Italia Anela — Smrt Francii,
touzebné prani Italie (v souvislosti se ,,sicilskymi ne§porami“ — krvavym povstanim proti francouzské
nadvlade roku 1282). Dale se pak uvazuje o ptivodu ze slova moffa — bida, nestésti, fr. mauvais — $pat-
ny, arab. mahias — podvodnik, nebo magtaa — jeskyné¢ (1670 vznikla v Palermu organizace Beati Paoli
jako sdruzeni osvicenych Slechtictl, které se tajné schazelo v jeskyni, mafia — oznaceni skal v blizkos-
ti Trapani) a kone¢né mu‘afah-mu’(sila), afah (chranit, trvat, branit). Srov. K. Polkehn, H. Szeponik,
Mafie /Kdo neml¢i zemie/, s. 13—18.
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ze zaujal byznysmen-lupi¢. Konec prohibice nutné vyZadoval zménu typu zbozi
(drogy) a techniky podnikani. Podnikat se muselo ne v rozporu se spole¢nos-
ti, ale v jejim ramci nebo diky ni. Mlad4a mafie se oblékala elegantn€, podobné
jako bankéti z Wallstreet. Kniry staré gardy (moustaches) zmizely. Ruce méli
,Cisté®, protoZe zabijak byl ,importovan®, byl pouhy obchodnik se smrti, jmé-
no obéti neznal a ani nevédél, pro¢ ma byt zavrazdéna. Feudalni duch mafie,
jeho noblesa a okazalost, byl nahrazen méné vyraznym zato vSak ekonomic-
ky vyhodn€jSim a funkénéj$im duchem kapitalismu. Ve filmu je tento fakt jes-
té podtrzen tim, Ze mafie s odchodem Dona tvar nejen zménila, ale spise ji upl-
n¢ ztratila.

Chceme-li — v druhé linii — uvaZovat o Kmotrovi jako o gangsterce, je nut-
né ujasnit si pravidla zanru jako takového. Co se tyce uvazovani o filmovém
zanru, zaujimaji gangsterky privilegované misto spolu s westernem. Rozmach
gangsterskych dramat, ktera se objevila zejména jako kritika socialnich pome¢-
rd v Americe a vyraz neviry v jeji politiku, nastal se zvukovym filmem. MdZeme
se odvazit tvrzeni, Ze gangstery zplodil ¢aste¢né prohibi¢ni zakon. V prvni
vIng, tedy v tFicatych letech, 8lo navic i o boj proti zlo¢ineckym gangtim, které
terorizovaly verejnost a korumpovaly trady (LeRoy — The Little Caesar, 1930;
H. Hawks — Scarface, 1932).

Pro¢ jiZ po par minutach filmu uvaZujeme o Kmotrovi jako o gangster-
ce? Jak v pripadé gangsterky, tak v piipadé westernu miizeme mluvit o Zanro-
vé ikonografii.® Ikonicky obraz gangstera je soucasné jeho popisem, nepotie-
bujeme tedy k pochopeni jeho povahy dodate¢né popisy. Gangster vypada jako
gangster a chové se jako gangster. Hlavni charakteristika gangsterky je tedy
zakotvena vizualné — auta, zbrané, obleceni, elegantni proplouvani nastrahami
meésta (podobné jako tanec a obleceni v muzikalu a zamky, rakve a upifi zuby
v hororu). ,,Zbrané¢ jako fyzické predméty a postoje spjaté s jejich pouzivanim
jsou vizualnim i emocionalnim jadrem obou téchto typt filmu.“® Z tohoto cha-
pani soucasné vyplyva, zZe existuje urcity vzorec, charakteristicky pro gangs-
terku, podobn¢ jako pro muzikal, nebo western, ktery lze variovat s v€tSimi
¢i mensimi obménami do nekonecna se zaru¢enym divackym aspéchem. Ten-
ka hranice Uspéchu je zavisla na tom, zda obmeéna ¢i nova koncepce nenarusi
pravidla natolik, aby byl divak schopen rozpoznat vzorce, které se mu vtiskly

8 Pojem je zde pivodné¢ od E. Panofského, avSak systematicky vyklad Zanrd pomoci ikonografie
nalezneme az u L. Allowaye a McArthura. Srov. S. Neale, Genre and Hollywood, London: Routledge,
2000.

9  R. Warshow, ,Westernovy hrdina“, in SAD, ro¢nik XVIII (2007), ¢. 3, s. 6 (prekl. M. Petricek).
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do povédomi. Tyto vzorce pak vyvolavaji ur€ity typ reakce na urcity typ este-
tického ucinku."® Zanr jako takovy se tedy primarné u divaka dovolava pred-
chozi zkuSenosti s timto typem filmu a aZ sekundarné zkuSenosti reality (kolik
z nas vidélo kovboje nebo skute¢ného gangstera? a co upira?). V tomto pripadé
je zazitek gangstera zazitkem v prvni fadé umeleckym a v tomto smyslu i uni-
verzalnim.

Kmotr neni a nemuize byt klasickou gangsterkou. Zanrova ikonografi¢-
nost neni zcela jednoznacna a u mnoha postav chybi, na druhé stran¢ postava
Dona je ikonou sama o sobé.! Kmotr je zejména rodinnou sagou, jakkoli je tato
Rodina ,,podivna“. Je-li Coppolova tendence zautocit na establishment, a on se
k ni sam casto priznava, promenuje gangstersky film v tragicky piribéh tpad-
ku rodiny, ktera, a¢ ptivodem sicilska (linie pfibéhu dona Vita), zobrazuje sam
princip amerikanismu (linie dona Michaela), ktery ve snaze uspét a obstat nut-
n€ stravuje sdm sebe.

Robert Warshow, americky esejista zabyvajici se popularni kulturou ¢ty-
Ficatych a padesatych let, analyzuje v knize eseji The Immediate Experience
popularni kulturu, v€etné€ problematiky zZanru. V textu s nazvem Gangster as
a tragic hero uvazuje nad stavem a principem moderni americké spole¢nosti.
Ta si podle n€j stanovuje jako hlavni program to, Ze se snazi ucinit zivot Stast-
né&jsim. Stésti obéant se stava hlavnim politickym tématem. Soukromé nestésti
je ¢lovéku povoleno jen do urcité miry, tak, aby nezasahovalo do sféry verejné-
ho optimismu. Stat si narokuje vymezit si to, co je skutec¢nou kvalitou moder-
niho Zivota. OvSem, jak autor konstatuje, i na poli masové kultury existuje
opozice, jez vyjadiuje zoufalstvi a krach, které s sebou masova kultura nevy-
hnutelné nese a naopak i svym zhoubnym optimismem sama vytvari. Ve filmo-
vé podobé jde naptiklad o nihilismus bratfi Marx{, ale Zanrem, ktery je jistou
prezentaci moderni tragédie s nezbytnymi rekvizitami, jako je zbrai nebo klo-
bouk, je gangstersky film. Gangster je symbolicka postava, kterd odmita veérit
v ,normalni“ moznosti tspéchu a §tésti, jez spolecnost deklaruje, proto je ndm

10 R. Warshow, ,,Gangster jako tragicky hrdina“, in SAD, ro¢nik XVIII (2007), ¢. 2, s. 4-10 (prekl.
M. Petricek).

11 Prave volba M. Branda dovoluje uvazZovat o velmi silném vlivu filmt Orsona Wellse, zejména
jeho Obcana Kanea. Tento vliv 1ze vysledovat i v dalich filmech jako je Dracula ¢i Apokalypsa. Mezi
hlavnimi postavami je vZdy muz, silna osobnost se schopnosti vladnout, avSak také ¢lovek, ktery je
strhavan a ochromovan svou nestfidmosti — don Vito Corleone je zasaZen kulkou v okamziku, kdyz
si rozko$nicky vybira pomerance v pouli¢nim stanku. Srov. T. Ellsaesser, ,,Francois Ford Coppola a
Dracula“, in Nova filmova historie. Antologie sou¢asného mysleni o déjinach kinematografie a audio-
vizualni kultury, Praha: Hermann a synové, 2004, s. 323.
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podle autora bliZ8i nez figury jinych zanrd. ,,Gangster, ktery je vrzen do davu
bez opory a vyhod a ktery ma po ruce pouze ony podezielé dovednosti (...)“.!
Gangster se zivi — a je i sdm jistou formou — racionalniho podnikani,'® kte-
ré ma jasné cile i techniky, av§ak pozadi celého podnikani je vétSinou nejas-
né.** Linie gangsterky je zcela jednoznacna — jde o setrvaly vzestup gangstera,
ktery je hnan touhou po uspéchu a jeho tragicky pad.”> Nutnost jednat a rvat
se o uspéch je symbolicky zobrazena brutalitou zlo¢innosti (vime, Ze gangs-
ter rutinn€ podnika, avSak ve filmu je upfednostiiovano nésili a brutalita jeho
podnikani, kterd se stava prostfedkem k Gspéchu a soucasné naznacuje to,
jak se gangster lisi od davu).!s Brutalita a nutnost rvat se o aspéch, abychom
v modernim svété vibec preZili, vede neomylné k mrtvole, kterd byvala gang-

12 R. Warshow, ,,Gangster jako tragicky hrdina“, in SAD, s. 9.

13 Srov. napft. s westernovym hrdinou, jehoz zivotem je zahalka. Je také osamély, ale organicky, ne
ze situacnich divoda.

14V avodni sekvenci Kmotra vSichni tusime, jakou roli Don ztélesiiuje, ale jak pfesné tato organi-
zace funguje a z ¢eho Zije, nevime. V romanu je pro tento motiv kli¢ova pasaz, kde se jedna o tom, zda
pristoupit na Sollozzdv navrh na zajistovani obchodu drogami a podilnictvi na ném. Jasné je odmitnu-
ti obchodu s drogami, ¢imz se nam jeho zplisob zivota vymezuje pouze negativné.

15 Tato linie je shodna jak pro Kmotra jako gangsterku, tak i pro Kmotra jako rodinnou sagu, avsak
upadek zde nezasahuje jen gangstera samotného — Michaela — ale celou Rodinu, véetné Dona Vita — ve
smyslu hodnot, cti, zavazkl a prani, které do Michaela vlozil a jez Michael zneuctil a znicil.

16 Viz napt. Vitova vrazda Fanucciho — ptislusnika dosavadni vladnouci mafianské Cerné ruky.
Dokud Michael nenechal zavrazdit vSechny zradce a dokud nevyvrazdil predaky konkurenc¢nich
newyorskych rodin, jeho caporegimové ho jako Dona neuznavali. Srov. J. Novotny, , Nostalgie,
technika a tragédie. K romanu Maria Puza Kmotr®, in: Lidé mésta / Urban People (ve stejném ¢is-
le jako ¢lanek autorky). Vzorem tohoto ,vyrizovani si uctd“ je slavny Masakr na Den svatého Valen-
tyna 14. unora 1929, kdy mél Al Capone naridit popravu nékolika muzii konkurenéniho gangu. Al
Capone chtél tehdy dostat predev§im svého rivala Bugs Morana. Celou operaci ridil Al Caponav pii-
tel, Jack McGurn, ktery sdm m¢l s Moranem nevyfizené ucty. Bylo sjednano, Ze Moran koupi urci-
té mnozstvi kvalitni whisky za velmi vyhodnou cenu. K pfedani mélo dojit 14. tnora 1929 dopoledne
v jedné garazi. Kolem 10:30 k mistu prijelo policejni auto. V té dobé bylo v garazi Sest ¢lend Morano-
va gangu a jeden jejich pritel. Moran sam mél zpozdéni. Kdyz prichazel, spattil policejni vz a scho-
val se. To mu zachrénilo Zivot. Z auta vystoupili dva policisté a tfi muZi v civilu. Byli to prevlec¢eni
Al Caponovi muzi. Do garaze vesli nejprve fale$ni policisté a vSichni pritomni si mysleli, ze se jed-
né o obycejnou policejni razii. Nekladli Zaddny odpor. Na pozadani slozili zbran¢ a seradili se vSichni
s rukama za hlavou ¢elem ke zdi. Nato se objevili muZi v civilu a zacala palba, pri niZ mélo byt vystri-
leno kolem 150 nébojti raze 45. Z garéaze pak vysli faleSni policisté a pred nimi s rukama nad hlavou
mutzi v civilu. V8ichni pak nasedli do auta a odjeli. Obyvatelé prilehlych domd, ktefi si né¢eho v8§im-
li, si mysleli, Ze policie dopadla pachatele, a ani je tedy nenapadlo policii volat. KdyZ na misto prijela
skute¢na policie, nasli ¢lovéka, ktery jesté néjakou dobu dychal. Byl to Frank Gusenberg. Na otazku,
kdo po ném strilel, vSak rekl, Ze nebude vypovidat. Al Capone sdm byl v dob¢ incidentu na Florid¢ a
Jack McGurn mél také dobré alibi. Bugs Moran se pak vefejné vyjadril v tom smyslu, ze jen Al Capone
miize mit na svédomi takovou popravu. Tim v§ak porusil mafiansky zakon omerty a v podsvéti ztratil
svQj vliv a postaveni.
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sterem.”  Gangstersky film, ktery vSak uz davno neexistuje ve své ,klasické’
formé¢, je pribéh podnikani a uspéchu, jenZ kon¢i nevyhnutelnym nezdarem.
Uspéch se chape jako stale vétsi moc konat bezpravi, nalezi méstskému zpd-
sobu Zivota a je to samoziejmé jista forma zla (jakkoli gangsterova smrt, jez se
obvykle podava jako ,trest“, se jednoduse vniméa jako porazka).“®® Vystupuje-
li v8ak nékdo z davu provazen tspéchem,' projevuje individualni ptevahu, jez
logicky vyvolava nenavist u druhych. Konvenénim znakem, ktery rozlusti kaz-
dy z nés je okamzik, kdy gangster zistane sam. Tento okamzik je vzdy smr-
telnym rizikem. Zdstane-li sam — zemie.”’ Paradox gangstera spociva v tom,
ze jeho cely zivot je snaha vytrhnout se z davu a stat se individuem a jakmi-
le se jim stane, tak pravé proto, ze jim je, je zavrazdén. Uspéch je vzdy nezda-
rem. Warshow vyslovuje odvazné tvrzeni — gangster neumira, protoze je mimo
zéakon, ale protoze je jako gangster odsouzen k ispéchu. Nebyt davem znamena
byt usp€sny, tj. prosadit se na ukor jinych, a k tomu je vZdy potfeba urcitd mira
agrese. ,Nezdar je druhem smrti a Gspéch je zlem a je nebezpecny — vposled
dokonce nemozny.“?! Gangster je bytosti mésta, bytost, kterd mésto zna, ktera
jej obyva, pricemz toto mésto je nebezpecné a smutné misto, imaginativni meés-
to, které nutné produkuje takovou imaginativni bytost jako je gangster.?? Tim-
to méstem je moderni svét ve svém principu. Bytost mésta se bud z davu vyno-
I (gangster), nebo v ném zmizi a rozpusti se. ,,Poslednim vyznamem mésta je
anonymita a smrt.“ 2

17V tomto smyslu je smrt Dona Vita vyjime¢na — umiré v poklidu na své zahradé¢, neptimo obklo-
pen rodinou, stejné tak Michaelova (ten umira opustény, zahorkly a nemocny, pronasledovan vycitka-
mi). Av§ak napéti a smrtelné nebezpedi se soustiedi vzdy do okamziki osamoceni.

18 R. Warshow, Westernovy hrdina, s. 6.

19 Misto hrdint, ktefi zachranuji spole¢nost a obétuji sebe sama, jsou tu ,polobohové“, ktefi ziska-
vaji svou autoritu skrze masu, proto Coppola v masovych scénéch, jako je napt. svatba Donovy dcery,
nevyuziva prace s detaily, aby vynikla ,,masovost“ masy. Detaily se naopak objevuji v zabérech ,pra-
covny“ dona Vita, kde se moc predstavuje osobné.

20 Viz. okamzik, kdy Vito zlstane sdm na ulici u stanku s ovocem, nebo jasné ohrozeni v nemocni-
ci, z n&jz ho vytrhne Michael a ve filmové verzi se timto okamzZikem stava neoficidlné¢ Donem. Prebira
bremeno Vita a slibuje mu, Ze jej neopusti. V této sekvenci zasahuje rodinna sdga do gangsterky. Don
neni sam, je chranén rodinnymi vazbami. Alespon pro tentokrat.

21 R. Warshow, Gangster jako tragicky hrdina, s. 9.

22 Viz posledni moznost Ameriga Bonassery jak se dovolat spravedlnosti ve mésté, v némz mu i
jeho dcefi bylo u¢inéno bezpravi — tj. obratit se k mafii.

23 R. Warshow, Gangster jako tragicky hrdina, s. 10.
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Dvoji svét Puzova Kmotra
Jakub Marek (UK FHS)

Knizni série o rodiné Corleonovych,? stejné tak jako jeji filmové zpracovani,
dosahly celosvétove velkého uspéchu. Daleko spiSe, nez Ze by oboji vyvolalo
vyraznou odezvu u odbornikd, literarnich ¢i filmovych kritikd, dosahlo znac-
né odezvy u ,fadového® publika a ¢tenard. Coppoliv Kmotr je, co se femeslné
urovné tyce, zajisté mimoradné povedeny, nejde vSak o film, ktery by posuno-
val ¢i ménil dosavadni Zanr, ktery by se stal v jakémkoli smyslu v historii filmu
zlomem, ¢i, z tohoto hlediska, legendou. Na druhé stran€ vSak prvni a druhy dil
série 0 mafianské rodiné zaujimaji prvni a tieti misto v zcela laickych Zebric-
cich Mezinarodni filmové databaze (www.imdb.com).? Pro oba takto hlasova-
lo okolo dvou set tisic divakd. Ani Puzovy spisovatelské schopnosti pfili§ nevy-
bocuji z zanru dobrého vypraveéce. Kniha Kmotr se stala bestsellerem, nepatfi
vsak k literarnévédnym exempliim.

Otazka zni — v ¢em miZeme tento Uspéch, popularni tspéch, Kmotra
spatfovat? Nasledujici dvaha se pokusi odkryt jednu z moznych, byt pravde-
podobné obskurnich verzi vykladu fascinace, ktera provazi knizni i filmovou
verzi Puzova Kmotra.

Vychozi pozici by pro nas mél byt obecny charakter Puzova vypravéni — zce-
la v souladu s vypravécskou tradici odkazuje Puzo svlij roman k tomuto sv¢-
tu, jehoz podobou a vyrazem je, potud mu musime rozumét jako mimetickému
vypraveni, a to v protikladu k takovému vypravéni, které by Cinilo sebe sama
vlastnim svétem, v jehoz logice, metaforice, obraznosti viibec, bez ohledu na
ptipadné reference k, taktikajic, ,,tomuto svétu“, se samo pohybuje.?

V tomto smyslu se pred ¢tenarem rozevira zcela jednoznac¢né situovany
a znamy svet. Pravé vici nému miiZze Puzo vykreslovat onen druhy svét, svet
mafie. Casté odkazy k dvéma svétlim v romanu bychom neméli chapat zce-
la banalné. Stejnym zpisobem, jakym je spojen mimeticky odkaz romanové-

24 Autor nechce zatézovat ¢tenafe odkazy na tyto romany, které poklada za obecné zndmé, mimo
mist, kde jsou primo citovany.

25 http://www.imdb.com/chart/top (1.11.2007).

26 Exemplarné k tomuto rozlideni viz J. Cegka, Kralovstvi motivii. Praha: Togga, 2005, kde je sle-
dovano nejvyraznéji v ,,Uvodu® (s. 11-22 passim).
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