LEONARD BERNSTEIN A NEW YORK

Petr Censky

Summary:

As a composer, Leonard Bernstein revived worldwide interest in works of the
Austro-Hungarian composer (as well as a conductor) Gustav Mahler (1860—-
1911). Bernstein felt to be strongly related to him, even considered himself
as his reincarnation. However, if we examine closely both these creators and
their work, we realize how they differ in one significant aspect of world per-
ception: Mahler was a composer of nature and countryside, whereas Bern-
stein composed music about a city. Both of them spent their lives in larger
and large cities: Mahler spent his childhood in Jihlava and later worked as
a composer, among other cities, in Prague, Budapest, Hamburg, Vienna, and
finally in New York. Bernstein was born near Boston, but then chose New
York as his home. Yet, their view of a city was dramatically different. In one
of his letters Mahler writes: “When I came to Zahlendorf, that is the name
of this place, and searched for a path through pines and spruces totally cov-
ered with snow, everything was quite rural, nice church joyfully glittering in
winter sunrays, at that moment I felt elated and I saw how one suddenly be-
comes free and full of joy when he returns from unnatural and restless bab-
ble of a big city to the quiet house of nature”. While Bernstein says about
New York: “This city got me in its grips. No wonder I compose music about it
again and again. (...) Everything is so dramatic, so full of life”.

Uvod: Genius loci

Leonard Bernstein jako dirigent oZivil celosvétovy zajem o dila rakousko-uher-
ského skladatele (a rovnéZ dirigenta) Gustava Mahlera (1860-1911); citil se
s nim siln€ spriznén, dokonce povazoval se za jeho prevtéleni. Podivame-li se
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ale bliZze na oba tvilirce a jejich dila, zjistime, Ze se od sebe v jednom vyznam-
ném aspektu vnimani svéta liSi: Mahler byl skladatel prirody a venkova, kdezto
Bernstein komponoval o mést¢.

Oba zili cely zivot ve vétSich a velkych méstech: Mahler détstvi stravil
v Jihlavé a poté jako dirigent plisobil mj. v Praze, Budapesti, Hamburku, Vid-
ni a nakonec v New Yorku, Bernstein se narodil nedaleko Bostonu, ale poté si
za domov zvolil pravé New York. Pfesto se na mésto divali dramaticky jinak.
Mahler v jednom z dopist napsal: ,, Kdyz jsem ptijel do Zahlendorfu, tak se to
misto jmenuje, a hledal cestu naskrz jedlemi a smrky, jez byly uplné pokryté
snéhem, viechno zcela venkovské, hezky kostel radostné jiskiici v zimnim slu-
nec¢nim svitu, tu se mi zas rozedmulo srdce, a vidél jsem, jak je ¢loveék ihned
svobodny a radostny, kdyz se z nepfirozeného a neklidného kolotani velké-
ho mésta zas vrati do tichého domu ptirody.“! Kdezto Bernstein o New Yor-
ku: ,Tohle mésto mé porad drzi. Zadny div, Ze 0 ném znovu a znovu kompo-
nuji. (...) VSechno je tak dramatické, tak plné zivota.“? Téz Viden byla za doby
Mahlerova dirigentského ptlisobeni ve Wiener Hofoper (dnes Statni opera,
Staatsoper) ,,dramaticka a plna zivota®, svou vladu nastoupila secese, elektfi-
na zacala proudit draty, do ulic vyjely prvni automobily a elektrické tramvaje —
presto, nebo mozna prave proto Mahler vzdy o divadelnich prazdninach utikal
do rakouské horské prirody, aby v ni (a o ni) skladal symfonie.

Clovék bydli, pokud se muiZe orientovat ve svém prostiedi a identifikovat se
s nim, tj. zakousi své prostredi jako vyznamuplné: ,,...bydleni predevsim pred-
poklada identifikaci s danym prostiedim,“ pise Norberg — Schulz?. Identita ¢lo-
véka zavisi na jeho prinalezitosti k mistlim, tj. zakladnim prvkiim existencialni-
ho prostoru, mentalnimu obrazu, ktery si ¢lovek utvari v interakci s konkrétni
strukturou prostredi. Kazdé misto mé svij jedine¢ny charakter, obecnou celko-
vou atmosféru, kter4 je uréena tim, jak véci jsou. ,VSechna mista maji charakter
a charakter je zdkladnim zptisobem, jakym je nam svét dan.“*

,»Charakter vzdy spociva v korespondenci mezi vnéj$im a vnitfnim svétem
a mezi télem a dusi.“> Pokud jsou v souladu, ¢lovék se s mistem identifikuje,
rika, Ze se citi doma, Ze k mistu prinalezi, souzni s nim, ma emocionalni pocit

1 Mabhlertv dopis Anné¢ Bahrové- Mildenburgové. Z vybéru Mahlerovych dopist v knize Walter,
Bruno. Gustav Mahler. Praha: Melantrich, 1958, s. 137-138.

2 Secrest, Meryle. Leonard Bernstein. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1996, s. 183.

3 Norberg-Schulz, Christian. Genius loci: K fenomenologii architektury. Praha: Odeon, 1994, s. 20.

4 Ibid., s. 14

5 Ibid,, s. 21
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jistoty a bezpeci. A divérné zna jeho genia loci, ktery se miiZze pokusit zachy-
tit v uméleckych dilech, protoze ty konkretizuji svét, napliuji jej vyznamem
a pomahaji ¢loveéku bydlet.

Gustav Mahler tvoril v 1né prirody s jezerem, lesy a horami: nejprve to
bylo v Steinbachu u Attersee, obklopeného strmym, rozlehlym a lysym poho-
i1 s divokou prirodou Hollengebirge, pozdéji si koupil dim v Toblachu u Wor-
thersee v jihotyrolskych Dolomitech. Tam poznaval symbolickou silu pfirody
a venkova, ,,...0samélost, svobodu, klid a volny dech pod Zehrajicim nebem.“®
Mabhler to vasniveé miloval, a proto ve svych skladbach dovedl zachytit genia loci
danych mist, protozZe ,,tam byl doma“. Sta¢i se zaposlouchat do Sesté symfonie
a moll, kde se do tichych trylka fléten a smyccd, doprovazenych celestou, triang-
lem a harfou rozezni kravské zvonce, a vnimavy poslucha¢ tak miize prostred-
nictvim hudby na chvili zakusit osvobozujici pocit rakouskych horskych past-
vin, po kterych se Mahler ¢asto a rad v 1été prochazel.

V Bernsteinovych skladbach také uslysSite kravské zvonce, ale nikoliv pro
jejich symbolicky vyznam, nybrz pro zvukovou kvalitu; je to jen jeden z pocet-
nych bicich nastroji v bernsteinovském orchestru. Bernstein je jiz samoziej-
mym obyvatelem moderniho a proménlivého prostiedi, megapole New Yorku,
ktera také ma svého genia loci a je mozné se s ni identifikovat, tfebaze v aplné
jiné kvalitativni roviné prozivani nez v pripad¢ rakouského venkova. A i takovy
soucasny svét nemusi byt nutné jen odcizeny a dokonce mtize uvoliiovat duSev-
ni sily, jak nam ve svém dile dokazal pravé Leonard Bernstein: jenze misto hud-
by a zvukl horskych strani usly$ime tfeba blues z newyorského klubu...

Leonard Bernstein” (25. srpna 1918 - 14. fijna 1990)

Leonard Bernstein nepochybné patii mezi nejviditelnéjsi a nejvyznamné;jsi
predstavitele americké hudebni kultury 20. stoleti. Tento vSestranny umélec
vyrazné zasahl do mnoha hudebnich oborll a kulturni ¢innosti; Jitka Slaviko-
va Bernsteina charakterizuje v programové knize k inscenaci Candide ve Statni
opefe Praha (2006) takto: ,,Skladatel, dirigent, klavirista, pedagog, filantrop,
filozof, pacifista, televizni star, osobnost renesan¢nich rozmérdi, s nekonvenc-
nimi nazory a neuvéfitelnym charismatem.“® Zcela jedine¢nym fenoménem je

6 Blaukopf, Kurt. Gustav Mahler: Soucasnik budoucnosti. Jinoc¢any: H&H, 1998, s. 174.
7 Oficidlni web: http://www.leonardbernstein.com/

Wikipedia: http://en.wikipedia.org/wiki/Leonard_Bernstein
8  Candide. Programova kniha k inscenaci. Praha: Statni opera Praha, 2006, s. 14.
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pak Bernsteinliv vztah k New Yorku, jenz byl jeho ,hlavnim méstem Zivota“
a ktery se stal zdrojem namétd a inspirace pro fadu jeho skladeb.

Bernsteinovo hlavni povolani bylo dirigovani. Mezi americkou vefejnosti
se vSak nejvice proslavil jako televizni popularizator a autor nékolika ,,nesmrtel-
nych® pisiiovych hitd (napt. America, Maria, Tonight z West Side Story). Cenny
je ijeho skladatelsky odkaz v oblasti vazné hudby, dodnes mnohé jeho skladby
hraji nejvyznamnéjsi orchestry z celého svéta.

Dirigent® a klavirista

Bernstein po obvyklé klavirni vyuce v détstvi (ale az od desatého roku veku)
nejprve absolvoval hudebni obory (harmonie, orchestrace, kontrapunkt)
na Harvard University (22. 6. 1939%9), poté studoval obory klavir, dirigova-
ni a orchestrace na Curtis Institute of Music ve Filadelfii (dirigentsky diplom
ziskal 3. kvétna 1941). V roce 1940 dale studuje pod vedenim dirigenta Serge
Koussevitzkého (Sergej Alexandrovi¢ Kusevickij) v Tanglewoodu, berkshirském
letnim stfedisku Boston Symphony Orchestra, a posléze se stava u Koussevitz-
kého asistentem. Od zari 1943 plisobi jako dirigentsky asistent u New York
Philharmonic, 14. 11. 1943 na posledni chvili fenomenalné zaskakuje za one-
mocnélého Bruna Waltera; touto udalosti se odstartovala Bernsteinova diri-
gentska kariéra, ktera skoncila az jeho smrti. V letech 1945—-1948 pisobi jako
Music Director u New York City Symphony Orchestra a po smrti Koussevitzké-
ho 5. 6. 1951 se stava na mnoho let vedoucim tfidy dirigovani v Tanglewoodu.
15. 10. 1956 je jmenovan jednim ze dvou $éfdirigentd New York Philharmo-
nic a v zari 1958 zahajuje plsobeni na veleprestiZnim postu hudebniho reditele,
kde zUstava az do 17. 5. 1969, pricemz za tu dobu oddiriguje rekordnich 831
koncertli. Poté dale u orchestru ¢asto hostuje jako doZivotni ,,Laureate Conduc-
tor”; kromé toho az do své smrti diriguje u nejvyznamnéjsich orchestra (Boston
Symphony Orchestra, Israel Philharmonic Orchestra / NN 779°977m11°N
TWIR?°N/Y, London Symphony Orchestra, Wiener Philharmoniker a desitky
dalSich), opernich domi a na hudebnich festivalech po celém svété — Bernstein
byl jednou z nejzarivejSich dirigentskych hveézd 20. stoleti; byl to viibec prvni
dirigent s Cisté americkym vzdélanim, ktery se mezinarodné prosadil.

9  Podrobngjsi studie hlavné o dirigentu Bernsteinovi: http://www.classicalnotes.net/features/
bernstein.html

10 VSechna presné urcena data v této ¢asti pochazeji z Candide, op. cit., s. 7-—12 a z oficialniho webu
skladatele.

11 Nazev Izraelské filharmonie v hebrejstin€. Zdroj: http://www.ipo.co.il/
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Svou misionarskou horlivosti ozivil celosvétovy zajem odila Gustava
Mahlera a Charlese Ivese, byl advokatem hudby 20. stoleti. Ttikrat dirigoval
Ceskou filharmonii, ato 16. 5. 1946, 24. 5. 1947 a 3. 6. 1990: v Praze zah4jil
a ukoncil své dirigentské ptisobeni v Evropé — svou mezinarodni kariéru.

ProtoZe Bernstein byl téZ vybornym pianistou (vdob¢ studii pomyslel
na kariéru klavirniho virtuosa), v n¢kterych skladbach vystupoval jako ,,diri-
gent od klaviru“: jeho paradnimi Cisly byly Rhapsody in Blue George Gersh-
wina a Raveltv Klavirni koncert G dur. Obcas také vystupoval jako koncertni
klavirista (napf. pti premiére své Druhé symfonie pro klavir a orchestr).

Popularizator (vazné) hudby

Bernstein se na verejnosti velmi proslavil svymi televiznimi populariza¢nimi
porady o hudbé (predevsim vazné, ale vénoval se i jazzu). Tyto porady, které zis-
kaly snad vSechny americké televizni ceny (napt. 11 Emmy) a vysilaly se také
v mnoha desitkach zemi svéta (i u nas), z né&j v 60. letech udélaly televizni hvéz-
du a jednu z nejvyraznéjSich kulturnich osobnosti Ameriky. Byl to pravé Bern-
stein, kdo pfived] celou jednu generaci Ameri¢ant k vazné hudbég; jim a poté
i miliondm lidem po celém svété dokazal oteviit novou cestu k vnimani (nejen)
vazné hudby. Bernstein mél veliké charisma a navic dokzal vysvétlit sloZité pojmy
hudebni védy srozumitelnym a laikovi — ba détem — piistupnym zpisobem (scé-
nare k poradiim si psal sdm a jejich nasledna knizni vydani se stala bestsellerem).
V8e zacalo poradem Omnibus, ktery mél vletech 1954-1961 10 dild.
Poté, co se Bernstein stal $éfdirigentem Newyorské filharmonie, uskutecnil
15 programi pro dospélé (1958-1962) apredevsim 53 programi pro mla-
dé snazvem Young People’s Concerts with the New York Philharmonic (1958—
1973), které byly z Bernsteinovych poradd nejpopularngjsi. Ve vSech téchto
programech Bernstein na televizni obrazovce zasvécoval velké i malé divaky do
raznych tajt a ,,zdhad“ hudby a predstavoval vyznamné skladby a skladatele.

Skladatel?

Bernsteinovo skladatelské dilo neni pfili§ rozsahlé a je pro né charakteristické,
7e se zaméfuje predevSsim na orchestralni skladby, a to jak pro koncertni pddia,
tak pro divadlo; naopak komornich dé€l napsal Bernstein pomérné malo.

12 Pripadné zajemce o hudbu Leonarda Bernsteina odkazuji na fond Méstské knihovny v Praze, kde
si Ize vétSinu uvedenych skladeb vypujcit na CD.
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Divadelni tvorba zahrnuje ,,dvojoperu A Quiet Place, muzikaly On the
Town, Wonderful Town, Candide, West Side Story, balety Facsimilie, Fancy Free,
Dybbuk a ,,muzikalové oratorium“ Mass. Mezi koncertni orchestralni skladby
patii tti symfonie (Jeremiah, The Age of Anxiety, Kaddish), Chichester Psalms,
Serenade, Songfest, Concerto for Orchestra, Halil, Symphonic Suite from ,,On
the Waterfront“ ad. Dodnes velmi popularni je skladba pro jazzovy ansambl
Prelude, Fugue and Riffs.

Vjistém smyslu lze povazovat Leonarda Bernsteina za ,,postmodernistu‘:
svoji hudbou, osobnosti a statusem medialni hvézdy je predstavitelem nového
radu svéta a kulturniho diskurzu. Vice nez kdo jiny ve své dob¢ a ve sféie uméni
disledné odmital d€lit hudbu na ,,vaznou“ a,popularni“, ale daval prednost
rozliSeni ,,dobra“ a ,$patna“ — ¢imz vydésil a pohorsil kulturni konzervativce,
amozna proto za svou tvorbu nikdy nedostal Pulitzerovu cenu. Bernstein byl
syntetik a ,eklektik“: velmi dovedné dokazal michat rizné styly a zanry hud-
by, ato tfeba ivramci jediné kompozice: v artificialnich skladbach, vzasadé
tonalnich (atonalitu nebo aleatoriku pouzival Cisté zfunk¢nich dtvoda, vzdy
ve vztahu ktonalité), pouzival jazzové idiomy, vyrazny rytmus (synkopovani,
stiidavé a kombinované rytmy, nesoumérné metrum) a barvitou instrumentaci
(Casté vyuzivani klaviru, vysoké polohy Zesti, virtudznich pocetnych perkusi)'3;
muzikalovou hudbu aformu pozved] na vysokou droven (napf. jazzova fuga
v pisni Cool z West Side Story) aznovu dokazal, Ze i dila popularni kultury mo-
hou byt zaroven velmi hodnotna. Pomyslnym vrcholem tohoto usili o polystylo-
vou a multizanrovou syntézu je ,,muzikalové oratorium® Mass (Mse), do néhoz
zahrnul nezvykle Siroké spektrum znéjiciho svéta, od chramové a symfonické
hudby po rock a elektroniku. V Bernsteinovi byla, pres vSechnu svétskost, velmi
silné spiritualita, vyvérajici z jeho zZidovského ptivodu, a proto naméty skladeb
jsou ¢asto duchovni a primo reflektuji svét, v némz jejich autor zil a tvoril: hledaji
viru ztracenou v moderni dobé& nebo tfeba opévuji radovanky a vyjadiuji prob-
1émy soudobého New Yorku. Rada kompozic se zpévem je vicejazy¢na, zces-
tovaly polyglot Bernstein ¢asto naprosto nenucené misi angli¢tinu, hebrejstinu
artzné dalsi jazyky vcetné latiny (Mass).™

13 Takto muzikologicky popisuje Bernsteinovu hudbu Jack Gottlieb v doslovu k jeho knize O hudbé.
Viz Bernstein, Leonard. O hudbé: Koncerty pro mladé publikum. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
1996, s. 304-305.

14 Nekteré myslenky v tomto odstavei pochazeji z mého ¢lanku uvefejnéném v ¢asopise Hudebni
rozhledy 11/05, s. 45.
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Leonard Bernstein se svou rodinou a se siluetou New Yorku v pozadi

Leonard Bernstein v New Yorku?®

Prvni vyznamné&j$i kontakt Bernsteina, roddka z Lawrence v Massachusetts
(pochazel z pristéhovalecké rodiny Zidovského obchodnika z carského Ruska —
Ukrajiny), s New Yorkem se udal v listopadu 1937, kdy student Bernstein popr-
vé vstoupil na newyorskou scénu — dostal se diky znamym na vecirek, uspora-
dany na oslavu narozenin Aarona Coplanda, na némz bylo mnoho kulturnich
prominentl. Dal$i kontakt nastal v 1ét¢ 1939: v kvétnu totiz absolvoval Harvard
University, a tak se vydal do New Yorku, aby si béhem 1éta nasel praci. Spole¢né
s pritelem Adolphem Greenem, o tfi roky star§im zpévakem, dramatikem a tex-
tafem, si najali levny byt na Devaté ulici, ale vybaveny klavirem znacky Stein-
way. Pres den hledal Bernstein zaméstnani, po vecerech komponoval prvni
nacrtky toho, co se pozd¢ji stalo jeho symfonii Jeremids. Praci nesehnal, a proto
po prazdninach New York opousti a studuje na Curtis Institute of Music.

15 Hlavnim zdrojem informaci pro tuto ¢ast byla diikladna — a pry nejlepsi, tfebaze ne oficialni —
Bernsteinova biografie: Secrest, Meryle. Leonard Bernstein. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1996.
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Bernstein se do New Yorku piestéhoval vroce 1942, po uzavieni Tangle-
woodu kvuli valce, a zkousel se zde prosadit, protoze New York byl a je jednim
z nejvyznamnéj$ich center (kulturnich, hospodarskych atd.) Spojenych statd.
Pres své $pickové vzdélani viak mel tézké zacatky: v hudebnim nakladatelstvi
Harms, Inc. aranzoval jazzové skladby, zapisoval do not jazzové improvizace
Lewisohniv stadion, letni sidlo New York Philharmonic, kde zanedlouho bude
sam dirigovat (1944).

Bernstein se prestéhoval do suterénniho bytu na Dvaapadesaté ulici a za-
¢al rychle pronikat do newyorského umeéleckého prostiedi. Na zacatku 40. let
byl newyorsky svét uméni, hudby a literatury propojeny a relativné omezeny,
i kdyZ do n€j zacali pribyvat uprchlici z vale¢né Evropy, takZe zvitézit u jednoho
dvou vlivnych ¢lend znamenalo moznost seznamit se se vSemi ddlezitymi lidmi.
Bernstein takové znamosti mél v podobé vlivnych skladateld Aarona Coplanda
a Marka Blitzsteina nebo pritele Adolpha Greena. Proto mohl Bernstein hrat
jako klavirista nebo prilezitostné dirigovat v . Museum of Modern Art, kde také
zazil svij skladatelsky debut se Sondtou pro klarinet a klavir (1943).

Bernstein se brzy dikladné seznadmil s ruchem a tepem New Yorku. Na za-
padni Dvaapadesaté byly bary (Tony’s, Onyx Club, Dizzy Club), ve kterych tehdy
zpivala Billie Holidayov4, a ,,Faisan d’Or byl hned za rohem na Sesté avenue“’s,
A v muzikalovych divadlech na Broadwayi byl doma stejné¢ jako v Carnegie Hall.

Vroce 1943, kdyz nastoupil novy $éfdirigent Artur Rodzinsky, byl Bern-
stein na zakladé Kusevického doporuceni jmenovan pomocnym dirigentem
New York Philharmonic. Pti té prilezitosti se prestéhoval do malého ateliéru
v Carnegie Hall, ale viibec mu to nebranilo poradat v ném blaznivé vecirky, na
kterych byl vzdy hvézdou. Tuto dulezitou soucast svého Zivota nevyradil, i kdyz
uZ pusobil jako Séfdirigent: svym nevazanym zivotnim stylem bofil jak roman-
tické myty o ,,bozské aureole Umélci®, ktefi Ziji jaksi mimo svét obycejnych
smrtelnikd, tak postavil na hlavu vSechny predstavy otom, jak se ma chovat
spravny reditel vazené hudebni instituce .

Po mimoradné aspéSném zaskoku za Bruna Waltera se Bernsteinovi oteviela
cesta k zavratné kariére, ktera skoncila aZ jeho smrti. Béhem jediného roku se
z bezejmenného asistenta, kterym byl v roce 1943, stala nepiehlédnutelna post-
ava newyorského kulturniho Zivota: dirigoval filharmonické koncerty, vlastni
uspeSny balet Fancy Free na Broadwayi, byl hvézdou vecirkd a oslav. Zapojil
se do politickych (podporoval Trumanidv program zdravotni péce) a kulturné-

16 Secrest, Meryle, op. cit., s. 86.
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organizacnich aktivit. Po aspéSném muzikalu On the Town se razem stal ikonou
New Yorku, ktera ve slavé konkurovala Franku Sinatrovi; m¢l i vlastni fanklub.

V nésledujicich letech se Bernstein nékolikrat stéhoval (Greenwich Vil-
lage, ateliér na Broadwayi). V té dobé méstu New York pripadla do vlastnictvi
zchéatrala budova na Pétapadesaté ulici, Mecca Temple. Mésto ji zrekonstruova-
lo audélalo z modlitebny New York City Center of Music and Drama. Plsobil
v ném inove sestaveny New York City Symphony Orchestra a Bernstein se stal
jeho Séfdirigentem. Nevazany zplsob Zivota Bernsteinovi ale zistal: po kon-
certech se obvykle poradaly vecirky, jez se Casto konaly ve slavném secesnim
restaurantu Russian Tea Room na Sedmapadesaté; tyto navstévy se staly tradici
a schazela se na nich boufliva spolecnost. ,,Pak si zaSel k Reubenovi na sendvic¢
s tatarskym biftekem a dvojitou cibuli, nebo do kina na ptlnoéni predstaveni,
nebo Sel na n&jaky vecirek a hral tam boogie-woogie, dokud ho od klaviru neod-
trhli nasilim.“

Na jare roku 1948 odstoupil z pozice hudebniho feditele New York City
Symphony Orchestra. Poté nac¢as z New Yorku mizi, diriguje v nové utvoreném
staté mlady orchestr Israel Philharmonic, unéhoZ dale pisobil rovnéz jako
dozivotni Laureate Conductor, ajezdi po Evropé a USA na dirigentské mara-
tony. Na podzim roku 1952 se Bernstein, ted uZ s rodinou, manzelkou Felicii
adcerou Jamie, usadi v devitipokojovém byté€ v ¢inZovnim dome Osborne na
rohu Sedmapadesaté ulice a Sedmé avenue, thlopfi¢né€ naproti Carnegie Hall,
a stravi zde nasledujicich 10 let. Je to pékna budova ve stylu americké renesance
2 90. let 19. stoleti a bydli tam umélci; byty maji vysoké stropy, krby, elegantni
rozméry a zejména tlusté vnitini zdi, coz je vyhodné pro hlasité zkouseni. V té
dobé Bernstein cestoval po svété jako hostujici dirigent, ale predevsim byl v New
Yorku a piln€¢ komponoval muzikaly a koncertni skladby; v Iété si pokazdé na
meésic odskocil do Tanglewoodu a pobyval ve svych letnich sidlech.

Na podzim roku 1956 byl Bernstein jmenovan pro sezénu 1957-58 dru-
hym dirigentem New York Philharmonic, kterou vedl Dimitrij Mitropoulos;
vroce 1958 se pak na 10 let stava $éfdirigentem, coz pro néj znamenalo v ram-
ci jedné sezony dirigovani abonentnich koncertl, nahravani, vic nez tucet tele-
viznich porada atd. Nicméné svQj Zivotni styl neméeni. BéZné pracovni den vy-
padaly napriklad takto: ,,Obvykle vstaval rano v Sest (...) a jeSté pred snidani dvé
hodiny studoval partitury. Potom ¢asto snidal s néjakou organizaci, ktera prave
uvazovala o tom, Ze mu ud€li cenu. Pak se vypravil na dopoledni zkousku, kde
daval treba Hindela s cigaretou zavéSenou v koutku ust a neuctivé prokladal

17 Ibid., s 145.
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Pasije podle svatého Jana tryvky flamenca. Po podobném dopoledni nasledo-
val obéd s predsedou piedstavenstva orchestru, pak nabité odpoledne stravené
doma hranim s détmi, poradami o pfiStim turné, poskytovanim rozhovora, dis-
kuzemi o novych filmech a odmitanim nabidek na dirigovani orchestrt ¢i psani
show pro Broadway,“!® pripadné nakupy v luxusnich obchodech na Paté ave-
nue. Po 18. hodiné povecerel, prevlékl se a absolvoval vecerni koncert. K ptilnoci
jeste zaSel na vecirek nebo do kina.

Vroce 1961 se Bernsteiniiv zivotni styl rozvinul do vyluéné okazalosti:
prestéhoval se s rodinou z Osborne a najal si dvoupodlazni apartma se Sestnacti
pokoji na Park Avenue. Byt byl vybaven luxusné eklektickou smési staroZitného
a moderniho nabytku a uméleckymi predméty, které kupovala manzelka Felicia.
O dvé¢ patra niZze m¢l Bernstein pracovnu a tam skladal.

Potom se Bernsteinovi znovu prestéhovali, tentokrat na roh Central Park
West a Dvaasedmdesaté ulice do obytného bloku Dakota; tento pseudogoticky
dim, postaveny vletech 1880-84, je adresou tzv. lepSich lidi. Bernstein zde
az do smrti obyval luxusni dvanactipokojové apartma, za sousedy mél Lenno-
novi (Yoko Ono zde dodnes Zije). Bernsteinovi méli secesni jidelnu pro dva-
cet stolovnikd, knihovnu v tmavé Sedé a temné rudé barvé s rudym cembalem,
vSude byla spousta knih, obrazi a gotickych obloukd.

V roce 1976 nastala mezi manzeli Bernsteinovymi krize. Maestro se po 25
letech spole¢ného souziti odstéhoval do bytu na Cental Park South za homose-
xualnim mladikem Tomem Cothranem, kterého nazyval Zivotni laskou. Leonard
Bernstein byl totiz bisexual a jeho soukromy Zivot byl poznamenan napétim
mezi vztahem ke své rodiné a homosexualnimi sklony; v pribéhu svého Zivo-
ta, a to i béhem manzelstvi, stfidaveé daval prednost muzské nebo Zenské lasce.
V dubnu roku 1977 se sice manzelé usmifili a Bernstein se nastéhoval zpét do
Dakoty, ale Felicia uz o rok pozd€ji umira. V této dob¢ se vSak uz i Maestrovi
rapidné horSilo zdravi, a proto je pozoruhodné, Ze nadale pobyval v New Yor-
ku (samoziejmé stale dirigoval orchestry po celém svété a pres 1éto pravidelné
pobyval v Tanglewoodu ¢i ve své usedlosti ve Fairfieldu v Connecticutu), poné-
vadz newyorské ovzdus$i nebylo zrovna priznivé pro jeho zdravotni stav, ktery
uZ tak byl zhorSen astmatem, jimz Bernstein od détstvi trp€l.

Presto prese vSechno Maestro zil v New Yorku az do své smrti a je zde také
pohiben na Green Wood Cemetery v Brooklynu. New York byl vzdy hlavnim
méstem Bernsteinova Zivota, a proto se stal zdrojem inspirace a naméta pro
jeho umeéleckou tvorbu.

18 Ibid., s 237.
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Obytny blok Dakota Cinzovni ditm Osborne

Carnegie Hall Russian Tea Room na 57. ulici
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New York v tvorbé Leonarda Bernsteina

ernstein se ve svém dile zabyva mnoha strankami New Yorku. Velmi dobfe znal
genia loci jednotlivych mist mésta a jednozna¢né se s nim identifikoval. Tep
mésta byl jeho vlastnim tepem; sdm New York je symbolem nového radu byti,
moderniho megapolis, a Bernstein byl jeho samoziejmym obyvatelem. Proto
muZe byt predstavitelem nového diskurzu kultury, ktery s sebou doba prinesla;
Bernstein nema v sobé viibec nic rustikalniho, lidového ¢i prirodniho, a proto
New York, rusné a moderni velkomeésto 20. stoleti, byl jeho prirozenym domo-
vem, coZ se odrazilo i v jeho tvorbé.

Bernsteinova hudba je dokonale vernakularni, ,,domaci“, a americti poslu-
chaci se s ni mohou okamzité identifikovat, mohou mit ,k té hudbé vlastnicky
pomér, ... zda se jim, jako by ji byli sami napsali.“!* A co ji dava americky raz?
Je to predevsim jazz, ktery je dle Bernsteina ,,...naSe vlastni lidova hudba, naiv-
ni, rafinovana, vzrusujici.“?* Byl to pravé jazz, ktery ,pronikl tak hluboko do
naseho hudebniho projevu, Ze zménil od zakladu raz nasi hudby.“?! Naptiklad
synkopy, charakteristicky znak jazzového rytmu, dava hudbé americké vyzné-
ni, aniZ by nutn€ musela znit typicky jazzove: staly se jeji prirozenou soucasti.
A prave takovou hudbu piSe Bernstein.

Také v Bernsteinovych tématech dycha Amerika poloviny 20. stoleti: lidé,
méstska spolecnost, rychlé Zivotni tempo, nevazané radovanky, nostalgie,
strach, osame¢lost, duchovni prazdnota... A tak nas Maestro ve svych skladbach
zavede do tanciren, ve kterych mladi lidé holduji Zivotu v latinskoamerickych
rytmech, do zakourenych bard, kde se do rannich hodin v alkoholu a v melan-
cholickém blues utapi smutek nad ztracenou laskou a Zivotnim neStéstim, ale
také do newyorskych ulic plnych nejen Zlutych taxikd, ale i nasili a nepratel-
stvi mezi gangy domorodé i prist€éhovalecké mladeze, do newyorského pfi-
stavu, kde vladnou mafidnské metody lodarli, nebo tieba na zdanlive idylicka
pfedmésti, kde se pod slupkou spokojeného rodinného Zivota skryva frustra-
ce, deprese a Zivotni prazdnota. Tato a dal$i témata si Bernstein vybral pro své
skladby a my diky tomu miZeme nesméle nahlédnout do svébytného a jedinec-
ného newyorského svéta 40. a 50. let se vS§emi klady i zapory. Bernstein ukazuje
New York takovy, jaky je, nejprve s pfidechem sentimentality, ale poté se doty-
ka neprikraslené, drsné ,,socialni“ reality.

19 Bernstein, Leonard. Hudbou k radosti. Praha: Supraphon, 1969, s. 30.
20 Ibid., s 29.
21 Bernstein, Leonard. O hudbé: Koncerty pro mladé publikum. Praha: NLN, 1996, s. 46.
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Sam Bernstein o své newyorské inspiraci v souvislosti s komponovanim
West Side Story fekl: ,Tohle mésto mé porad drzi. Zadny div, Ze o ném znovu
a znovu komponuji. Ziju tady tak dlouho, nékdy uZ to ani nevnimam — a pak
zas oteviu oci, a proboha! VSechno je tak dramatické, tak plné zivota. Jako teh-
dy, kdyz kdyz jsem Sel po Henry Hudson Parkway. Dumal jsem nad hudbou
k West Side Story a myslim, Ze jsem zabloudil. Najednou jsem stal pod mostem
pfimo u feky nékde kolem Stopétadvacaté ulice. VSude kolem mé si hraly por-
torikanské déti, s tim typickym newyorskym krikem a jeho drsnosti. Ale pritom
ten most byl klasicky, s pilifi a klenbami. Ten kontrast m¢ fascinoval. Obsaho-
val vlastné celé téma West Side Story. “*?

Mezi skladby s newyorskou tematikou lze zaradit 2. symfonii The Age of
Anxiety (Vék tizkosti), muzikaly On the Town (Ve mésté), Wonderful Town (Kou-
zelné mésto) a West Side Story, hudbu k filmu On the Waterfront (V pristavu)
a balet Fancy Free (Volny jako ptdk). ,dvojopera“ A Quiet Place (Klidné misto)
se tematiky dotyka viceméné neprimo, protoZe pojednava o predmeéstich ame-
rickych velkomést obecné, a ne tedy konkrétné New Yorku, av§ak pro tplnost
se o této kompozici zminim také.

Fancy Free (1944)

Ndmét a choreografie Jerome Robbins, scéna Oliver Smith

Balet Fancy Free byl po 1. symfonii druhou v€tsi skladbou Leonarda Bernstei-
na. Choreograf a Bernsteindv pritel Jerome Robbins priSel s ndmetem na balet
o tfech ndmornicich na kratkém vyleté v New Yorku, a to ve vale¢né dob¢, kdy
byla velka mésta plna vojakd a ndmornikd v uniformach. Namét se ujal, Bern-
stein napsal hudbu, Robbins udélal svou prvni choreografii a vznikl balet Fancy
Free.

Soyou cry

What’s it about, baby?

You ask why

Blues had to go and pick you

So you go

Down to the shore, kid’s stuff

Don’t you know

There’s honey in the store for you, big stuff
Let’s take a ride on my gravy train

22 Podle Secrest, Meryle, op. cit., s. 183.
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The door open wide

Come in from out of the rain
So you stare

Call it despair, baby

Don’t you care

I’m on the square about you
Let’s have a try

It maybe that you’re my guy
(pisen Big Stuff)

Balet zacind hudbou ve stylu jukeboxu, natikavou pisni zpoza opony (blueso-
va pisen Big Stuff, plivodné nahran4 Billie Holidayovou). Balet se odehrava
ve valeCném New Yorku, v horkém letnim veceru roku 1944. Opona se zveda
a my vidime roh ulice s lampou, zed baru a siluetu mrakodrap@. Tti namortnici
vtanci na scénu. Maji 24hodinovou dovolenou, kterou hodlaji prohyfit ve més-
té, a proto ¢ihaji na dévcata. Potkaji dve divky a usporadaji mezi sebou tanecni
soutéz o to, ktery z nich zlstane bez partnerky. Kazdy z ndmornikl zatanci své
Cislo, aby ziskal prizen vybrané divky, ale zaroven tim odhaluje svou osobnost.
Kdyz si divky stale nemohou vybrat, soutéZ se ukon¢i a divky odejdou. Namot-
nici spolecné pokracuji dal, avSak kdyz potkaji tfeti divku, zacnou se o ni op€t
hadat, ale ona mezitim zmizi...

Pribeh baletu je jednoduchy, ale vypovida o postojich mladych Americ¢ant
ve vale¢né dobé. Sedm scén baletu ma v podstaté symfonickou hudbu, plnou
slozitych rytmt a rozmarnych jazzovych témat a skvélych melodii, ktera byla
podle kritik dobre integrovana s Robbinsovou choreografii.

Dilo dirigoval Bernstein sam; predstaveni se hralo ve Metropolitan Opera
House, staré budové metropolitni opery, mezi Devétatiicatou a Ctyficatou ulici
na Broadwayi. Dilo je pozoruhodné i tim, Ze se k jeho realizaci seSlo nékolik mla-
dych talent(, ktefi pozd€ji vyrazn€ ovlivnili americké divadlo: kromé Bernsteina
a Robbinse to byl jesté scénograf Oliver Smith; vSichni tfi byli ro¢nik 1918.

On the Town (1944)%

Scéndr a texty Adolph Green a Betty Comdenovd, ndmét a choreografie Jerome
Robbins, rezie George Abbott

Muzikal On the Town byl prvnim Bernsteinovym pocinem na poli zadbavného
hudebniho divadla a hned to byl slu§ny uspéch (462 repriz), ktery skladateli

23 Poznamky k tomuto a dal§im muzikalim a jejich synopse lze najit na www.musicalnotesnmore.
com, texty si lze precist na http://libretto.musicals.ru/index.php?language=1 a www.stlyrics.com
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zajistil dostate¢nou slavu. Bernstein se dozil i nového nastudovani v roce 1971
(dalsi bylo v roce 1998).

Zapletka, nikoli hudba, vychdazela z baletu Fancy Free, ktery byl na Broad-
wayi uveden pred deviti mésici. Autorska dvojice Green s Comdenovou si uve-
domili dramaticky potencial baletu, a tak s Bernsteinem vytvofili aplné nové
predstaveni.

Déj muzikalu vypravi o tfech ndmofnicich. NevylécCitelné romanticky
Gabey, vazny Chip a bezstarostny Ozzie jsou na jednodenni dovolené v New
Yorku. Jedou podzemni drahou, Gabey se zamiluje do vitézky soutéze Miss
Metro Ivy Smithové, jiZ zahlédne na plakatu, a vSichni tfi se vypravi tuto divku
najit mezi 2,5 miliony newyoréanek. Druzi dva ndmornici se zamiluji do dévcat,
ktera potkaji béhem hledani. Chip narazi na taxikarku, ktera trpi nadmérnym
nadSenim, jehoz zdrojem je pravé Chip, Ozzie se v Museum of Natural Histo-
ry setké se studentkou antropologie Hildou a Gabey najde svou Ivu v Carnegie
Hall, kde se u¢i zpévu. Ale to uz se namoirnikim nachyli ¢as a oni se museji vra-
tit na svou vale¢nou lod, ktera s nimi odplouva vstric hrozivé budoucnosti.

,Ve mésté je plné pisni a tance, Spasovani a premetli na cesté od Central
Parku k Prirodovédnému muzeu, od Carnegie Hall na Times Square, z no¢nich
podnikd na Coney Island,“ psali Comdenova a Green.?*

Muzikal jesté Iépe nez balet zrcadli nejistotu vale¢nych let a mladeZze, kte-
r4 se pokousela vtésnat zkuSenost celého Zivota do jednoho dne, kterd cht€la
prozit toho co nejvic a nechat se strhnout virem lasky a zabavy, protoze nem¢li
zaruku, Ze je valka o dal$i dny Zivota a potéSeni neoloupi.

Ozzie:

We'll find the romance and danger waiting in it
Beneath the Broadway lights;

But we‘ve hair on our chests

So what we like the best are the nights

Gabey, Chip, Ozzie:
Sights! Lights! Nights!

Muzikal je taktéZz romantickou oslavou ,v8eho, co je tak Gzasné na New Yor-
ku, kde ,vychazi devét denikl, hot dog koupite za niklak, ulice jsou mozna
nebezpecné, ale ne smrtelné... a listek na show, tfeba na Ve mésté, dostanete

24 Citovano podle Secrest, Meryle, op. cit., s. 114.
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za 4 dolary a 85 centl (Green, Comdenova)®“. Bernsteinovi se podatilo na-
psat skvélou a jazzové opojnou hudbu plnou chytlavych melodii a z pisné ,,New
York, New York® vytvoril hudebni symbol mésta; ale stylovy repertoar hudby
zahrnuje i prokofjevovskou baletni hudbu nebo tfeba latinskoamericky jazz ve
scénach z no¢niho baru.

Gabey, Chip, Ozzie:

New York, New York, a helluva town.
The Bronx is up, but the Battery’s down.
The people ride in a hole in the groun’.
New York, New York, it‘s a helluva town!
(z pisné New York, New York)

Jak bylo tehdy ,,dobrym* zvykem, muzikal byl v roce 1949 Gspésné zfilmovan
spole¢nosti MGM s Frankem Sinatrou a Genem Kellym v hlavnich rolich. Bylo
tam ale tolik prepsané hudby od Saula Chaplina a Rogera Edense, Ze Bernstein
odmitl jeji autorstvi.

Wonderful Town (1953)%

Scéndr Joseph A. Fields a Jerome Chodorov, texty Adolph Green a Betty Comde-
novd, rezie George Abbott

Muzikal Wonderful Town je zaloZen na scéndfi J. Fieldse a J. Chodorova, kte-
ry napsali podle vlastni ¢inoherni komedie My Sister Eileen, majici zaklad ,ve
skutecné udélosti“, ktera se difv s uspéchem hrala na Broadwayi. Uspésny byl
i samotny muzikal — Sest cen Tony (Tony Awards) véetné kategorie Best Musi-
cal a 559 repriz, a to i presto, Ze pisné¢ (Ohio, A Little Bit in Love, A Quiet Girl,
My Darlin Eileen, It’s Love) jsou sice chytlavé a zabavné, ale bez skute¢ného
hitového potencialu, nehraly se totiZ ani v televizi, ani v rozhlasu, natoz v juke-
boxech.

V roce 2003 méli divaci moZnost na Broadwayi vidét nové uvedeni muzi-
kalu. Wonderful Town bylo tetim a poslednim dilem (po Fancy Free a On the
Town), li¢icim prostacka, ktery prijde do velkomésta hledat $tésti, slavu a lasku .
AvSak tentokrat muzikal uz nebyl takova nezodpovédné rozvernd komedie jako
On the Town, autofi si totiz uvédomili, Ze romantizujici a sentimentalni pohled
na zivot v New Yorku je neudrzitelny. Proto je v muzikalu vice temnéjsich tona

25 Ibid., s 114.

26 Podrobnéjsi informace na http://en.wikipedia.org/wiki/Wonderful_Town
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a socialni kritiky a ukazuje, Ze umélecky Zivot zdaleka neni vzdy idylicky, Ze je
velmi tézké se prosadit a udélat se pro to musi opravdu vsechno.

Bob Baker:

A million kids just like you

Come to town every day

With stars in their eyes.

They’re going to conquer the city,

They’re going to grab of the Pulitzer price,
But it’s a terrible pity,

Because they’re in for a bitter surprise.

At the fulton market now he yells “fish!”
(z pisné What A Waste)

Déj muzikalu vypravi o dvou sestrach Sherwoodovych z malomésta v Ohiu, kte-
ré v roce 1935 prijely do bohémské ¢tvrti Greenwich Village v New York City za
Stéstim a slavou. Starsi a odpovédna sestra Ruth chce byt spisovatelkou, ale je
neustale zastinovana svou pohlednou mladsi sestrou Eileen, jeZ ma ambice stat
se hereckou hvézdou. Ackoli je polovina 30. let a Amerika se zrovna nachazi
v hospodarské krizi, nezabrani to mladym lidem, jako t€émto divkam, aby v New
Yorku zkusili své Stésti. Divky zde bydli v malém byté€, kde je zivo od ptlnoci do
Sesti rano, a nejprve potkavaji zajimavé lidi ze sousedstvi. Kdyz se divky vyda-
vaji hledat své §tésti, Eileen je diky svému vzhledu a Sarmu vSude vitana, av§ak
Ruth na kazdém kroku naraZi na obtiZe. Na jednom vecirku se divky setkavaji se
tfemi muZi, které pozvala Eileen. Ruth presvéd¢i jednoho z muzi, Boba Bake-
ra, editora lokalnich novin Manhatter, aby s ni udélal rozhovor a precetl si n€k-
teré jeji prace; Baker ji ale fekne, Ze piSe hrozné. Dal§imu z pozvanych host{,
novinati Chicku Clarkovi, se podati dat Ruth tkol, aby portidila interview s mla-
dymi namorniky brazilské lod¢, jez pravé kotvi v brooklynskych docich. Brazilci
sice umi jen tfi slova anglicky: American, dance a conga, nicmén¢ souhlasi, ale
spi§ proto, Ze jsou okouzleni krasou Eileen; po cesté k Ruth domt spole¢nost
nepfiméfené dovadi, takZe skon¢i, véetné Eileen, ve vézeni. Bob Baker slozi
za Eileen kauci a zaroven se mu libi, co o té udalosti napsala Ruth, ale kdyz to
jeho nadrizeny smete ze stolu, Bob z redakce odejde. ProtoZe jsou noviny plné
Eileenych fotografii, je ji nabidnuto kabaretni vystoupeni v no¢nim klubu Vil-
lage Vortex, kterym si ziské slavu. A Ruth a Bob se do sebe nakonec zamiluji...
Bernstein napsal hudbu k muzikalu za pét tydn, ale to mohl stihnout proto, Ze
se tentokrat viibec nepodilel na orchestraci, na rozdil od ostatnich divadelnich
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projektli. Nicméné i tak styl hudby nese Bernsteintiv rukopis, najdeme zde cha-
rakteristicky rafinovana, tonalné proménliva séla a duety, baletni ansamblova
Cisla, jazz dopliuji latinskoamerické rytmy apod.

West Side Story (1957)%

Scéndr Arthur Laurents, texty Stephen Sondheim, ndmét, choreografie a reZie
Jerome Robbins

West Side Story je absolutni vrchol klasické broadwayské hudebni show a jeden
z nejhodnotnéjsich muzikalh vibec. Pfesto — nebo pravé proto — v roce 1958
ziskal jen dv€ ceny Tony za choreografii a vypravu a navstévnost také nebyla
uplné nejvyssi (732 repriz). Kulturni fenomén se zrodil az diky filmovému zpra-
covani z roku 1961, které ziskalo 10 Oscarti (Oscara v kategorii Music dostali
upravovatelé a orchestratori Bernsteinovy hudby, soundtrack z filmu patfi mezi
nejlépe prodavané v historii)

Vsechno zacalo v roce 1949, kdyz priSel Jerome Robbins za Bernsteinem
a Laurentsem s ideou na pfevod Romea a Julie do muzikalové podoby. Pribéh
se mél odehravat ve vychodni ¢tvrti New Yorku na pozadi nabozZenského napéti:
zidovsky mladik se zamiluje do italské katolické divky. Napéti mezi Zidy a kato-
liky na konci 40. let vSak bylo jen okrajovou zaleZitosti, a tak namét zuistal leZet
6 let v Supliku.

V pol. 50. let se ale konecné naSlo spravné feSeni, protoze tehdy prave
eskalovaly konflikty mezi americkou omladinou z chudSich vrstev a portoric-
kymi pristéhovalci. V New Yorku a dalSich velkoméstech (Los Angels, Chica-
go, Filadelfie) tehdy radily mladeznické gangy; ulice byly pravidelné devastova-
ny typickymi pouli¢nimi bitkami zvanymi ,,rumbles®. V takovém rumblu proti
sobé bojovaly desitky mladych fet€zy, nozi, lahvemi a podomacku vyrobenymi
pistolemi. Tyto bitky byly peclivé naplanované o organizované s vojenskou pres-
nosti. V New Yorku si tyto gangy davaly barvitd jména: Kobry, Korzari, Apaci
atd. a bojovaly mezi sebou 0 nadvladu nad ,turfem®, izemim, na kter¢ si ¢ini-
ly narok.” Tuto situaci Laurents pfesné zachytil a brilantné pienesl na ptibéh
Romea a Julie.

27 Webova stranka muzikalu: www.westsidestory.com
28 Toffler, Alvin. Sok z budoucnosti. Praha: Prace, 1992, s. 146.
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Zdbér

z filmového
nastudovdni
muzikdlu

West Side Story

Riff:
The Jets are gonna have their day
Tonight

Bernardo:
The Sharks are gonna have their way
Tonight

Sharks:
We’re gonna hand ‘em a surprise
Tonight

Jets:
We’re gonna cut ‘em down to size
Tonight

Riff: Sharks:
The Puerto Ricans grumble, We said “O. K. no rumpus,
“Fair figur” No tricks.”

But if they start a rumble,
We’ll rumble ‘em right

But just in case they jump us
We’re ready to mix.
Tonight!

(z pisné Tonight /Reprise/)
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Dé¢j muzikalu se odehrava v jedné z ulicek ¢tvrti Upper West Side v Manhattanu.
O zZivotni prostor zde bojuji dvé znepratelené party — domaci Tryskaci (Jets)
a pristéhovalci z Portorika Zraloci (Sharks). Tryskaci, opovrhujici piistéhovalci,
vyzvou Tonyho, svého byvalého viidce, ktery uz partu opustil a ma fadné zameést-
nani, aby pomohl novému vidci Riffovi vyporadat se se Zraloky. Tony neochot-
né souhlasi. Mezitim Anita, divka viidce Zralokd Bernarda, v obchodé se sva-
tebnimi Saty ptripravuje pritelkyni Marii kostym na vecerni tancovacku. Maria je
sestra Bernarda, ktery doufa, Ze ji vda za svého nejlepsiho kamarada China. Na
vecerni tanecni zabavé pak Riff vyzve Bernarda k boji a Tony a Maria se do sebe
na prvni pohled zamiluji. Druhy den pfi stfetnuti mezi partami dojde ke rvacce
na noze mezi Bernardem a Riffem, kterému Tony sice prichazi na pomoc, ale
Bernardo Riffa zabiji a nasledné Tony zavrazdi Bernarda. Z mista stetnuti Tony
uprchne do domu Marie, kterad byla jiz o neStésti informovana; presto jeji las-
ka prekona nenéavist a Tony ji slibi, Ze spolu ute¢ou z mésta. Anita varuje Marii
pred Tonym, piesto souhlasi, ze mu k Tryska¢lim donese zpravu. Nanestésti ji
Tryskaci vyhrozuji, a tak Anita prohlasi, Ze Chino zastrelil Marii. Kdyz to Tony
uslysi, vyda se za Chinem, aby se pomstil, ale ten jej chladné zastreli prave ve
chvili, kdy pozna, Ze Maria Zije. A tak Maria z{istava sama jako memento tragic-
ky nenaplnéné lasky (ve finale filmu zato vede k usmireni obou gangt).

Dominantnimi slozkami tohoto na svou dobu prevratné moderniho
a hudebné nesmirné progresivnino muzikalu (instrumentace zahrnuje i elektric-
kou kytaru) jsou dynamika, rychlost, rytmi¢nost. Je znam téZ diky zlidovélym
melodiim Somewhere, Maria, Tonight ¢i America. Hudba je fazi evropskych
a americkych elementt: z evropské operni tradice Bernstein pouziva slozité
vokalni ansambly, hudbu k posouvani pribéhu, hudebni leitmotivy a melodic-
kou stavbu zaloZenou na jednotné ideji. Z Nového svéta si bere idiomy jazzu
a barvy latinskoamerické hudby. Kromé toho hudba presné vystihuje charakter
postav i situaci a vznasi se od tragické zurivosti k néznostem prvni lasky.

Rovnéz tane¢ni slozka je mimoradné dullezita a choreografie tak ziskava
zcela novou ulohu, ve své dobé nevidanou. Na jedné strané plisobi jako dé&jo-
va stylizace, na strané druhé se stava silné emotivnim vyrazovym prostifedkem.
Tanec je tak s hudebni i déjovou slozkou nediln¢€ a kompaktné provazan.

West Side Story znamenal prillom také pro Stephena Sondheima, mladého
muzikalového textare a skladatele, pro néhoz to byla prvni profesionalni show.
Vystupoval zde v roli textare (pozdéji si piSe k vlastnim dildm i hudbu), kte-
ry vybavil muzikal velmi kvalitnimi texty dobre vystihujicimi jazyk newyorské
omladiny (sdm se na misté déje narodil a vyrastal).
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West Side Story je po vSech strankach dokonalé umélecké dilo, jeZ vyznam-
nym zplsobem obohatilo nejen americkou kulturu.

Symphony No. 2 “The Age of Anxiety” (1949)
Symfonie je napsana pro klavir a orchestr a patii také k vrcholnym Bernsteino-
vym kompozicim; dilo je zavaznym prispévkem k symfonické tvorbé 20. stoleti.

Skladba byla napsana podle rozsahlé basné W. H. Audena The Age of Anxi-
ety: A Baroque Eclogue, za kterou v roce 1948 dostal Pulitzerovu cenu za poezii.
Symfonii Ize popsat jako Bernsteinovo rozjimani na téma Audenovy basné¢, kte-
rou byl nucen po jejim precteni hudebné vyjadrit, jak prohlasil, protoZe presné
korespondovala s jeho citénim. Sam se identifikoval s hlavnim hrdinou, ktery je
ve skladb€ reprezentovan sélovym klavirem.

Bésen i symfonie pojednavaji o hledani viry, smyslu a identity v modernim
svété. Bernstein se soustredil na scénu osamélych tii muza a divky, kteri v baru
na Treti avenue diskutuji o etapach lidstvi a snazi se najit jeden druhého (téma
je rozvedeno ve 14 variacich). Postavy béhem hovoru navazuji vSechny mysli-
telné partnerské vztahy, ale bezispé$né, protoze zjistuji, Ze nemohou najit pev-
ny bod, na kterém by postavili své Zivoty. Ve druhé ¢asti symfonie, kdyz je bar
uz uzavien, jede tato skupina taxikem no¢nim New Yorkem popijet k divce do
bytu; sedi v taxiku a zpivaji sviij zalozpév nad ztratou Velkého Otce, zatimco za
okny auta ubiha zdanlivé bezstarostny svét plny zarivych reklam... Nasleduje
maskarada v divéin€ bytu, ve které tito Ctyri lidé tanci, piji a hadaji se. Na konci
skladby se jejich cesty rozdéluji, ale vSichni poznavaji prazdnotu svych zivota
a potrebu viry. Symfonie kon¢i v jakési predstavé nového zacatku.

Dilo vznikalo v letech 1947-49 béhem Bernsteinovych dirigentskych cest:
ve Filadelfii, v Richmondu, Tel-Avivu, v Bostonu, v letadlech, vlacich, lodich
a hotelech po celém svété. Siroké paleta vyrazovych prostiedkd saha od impro-
vizace dvou osamélych klarinetd, kterou skladba zacina, pres dvanactitonové
disonantni fady v orchestru aZ po jazzovou 5. vétu (The Masque), napsanou jen
pro klavir a perkuse s harfou.

Premiéra se uskutecnila v roce 1949 v Bostonu, Boston Symphony Orches-
tra dirigoval Serge Koussevitzky a na klavir hral sam skladatel. V roce 1965
byla revidovana posledni véta skladby (The Epilogue), do které byl pridan kla-
virni part. Dilo bylo zpracovano i baletné Jeromem Robbinsem (1950).
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On the Waterfront (1954)%

USA 1954, 108 min, rezie Elia Kazan, ndmét a scéndr Bud Schulberg, hudba
Leonard Bernstein, hraji Marlon Brando, Karl Malden, Lee J. Cobb, Rod Stei-
ger, Eva-Maria Saintovd

Scénar filmu V pristavu je zaloZen na skute¢nych reportazich novinare Malcoma
Johnsona, ocenénych Pulitzerovou cenou, o podminkach na newyorském né-
brezi, kde byli ti, co fekli ne primyslovému feudalismu, vrazdéni. Film kritizuje
socialni poméry s ostrosti, jez neméa do té doby obdoby. Film, natac¢eny na real-
nych mistech, vypovida o jednotvarnosti Zivota, ktera je Zivnou ptidou pro zlo-
¢in. Je to jeden z nejplisobivejsich obrazt korupce, vydéracstvi a osobniho hero-
ismu, jaky kdy byl v Hollywoodu natocen. Neni proto divu, Ze se film zapsal do
historie a i ve své dobé byl velmi tsp€sny, a to jak na strané kritikd, tak divaka.

Byvaly boxer Terry Malloy (Marlon Brando), jenZ pracuje v docich v pri-
stavni ¢tvrti Hoboken v New Jersey, se zaplete do nepriihlednych intrik odbo-
raiského bosse Johnnyho Friendlyho (Lee J. Cobb), ktery v pristavu ovlada
s rozvetvenou siti svych nohsledd ptijimani i odmitani muzt do pracovniho
uvazku, a nevédomky zavini vrazdu nepohodlného pristavniho délnika Joeya
Doyla. S pomoci knéze Barryho (Karl Malden), jenz pasobi v pristavni ¢tvr-
ti, a veden laskou k sestie zavrazdéného Edie Doylové (Eva-Maria Saintova),
ktera mu ukazuje, jak hluboko klesl, se Terrymu podari zpietrhat tizivé svazky
s odborarskou mafii. A kdyZ je jeho necestny bratr Charley Gent Malloy (Rod
Steiger) brutdln¢ zavrazdén, protoze ho odmitl zabit, Terry za¢ina netprosné
bojovat proti Friendlyho podsvéti.

Bernstein zkomponoval skvély hudebni portrét Zivota a lasky v New Yorku:
drsna az barbarsky zné&jici perkusivni hudba se stfid4 s jednou z nejkrasnéjsich
milostnych melodif, jakou kdy Bernstein napsal, a vie vyborné¢ dokresluje atmo-
sféru dané situace. Hudba byla velmi uspé$na a oblibena a béhem jeho Zivota se
¢asto hrala jako symfonicka suita, kterou vytvoril, aby zachranil aspon ¢ast své
hudby, jeZ na soundtracku byla rozkouskovana a prekryta dialogy a ruchy.

Tento slavny film byl ocenén 8 Oscary (vCetné kategorii Best Picture,
Directing, Writing, Actor) z tehdy rekordnich 12 nominaci, av§ak na Bernstei-
na zadny nezbyl (byl pouze nominovan), i kdyz podle v§eobecného minéni jeho
hudba byla toho roku nejlepsi. A tak Oscar je (podobné jako Pulitzerova cena)
jedno z mala hudebnich ocenéni, které Bernstein nikdy nedostal...

29 Podrobné informace o filmu: http://www.imdb.com/title/tt0047296/ a http://www.filmsite.org/
onth.html
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Trouble in Tahiti (1952) / A Quiet Place (1983/84)

Jedna se o dvé plivodné€ samostatné opery, které ale byly slouc¢eny do jedné
»dvojopery“. A prestoze tedy de facto existuje jedina kompozice, A Quiet Place
z roku 1984, dnes se mtzeme v divadle i na nahravkach setkat opét s Trouble in
Tahiti jakoZto samostatnym dilem, protoZe jeho parametry a divacka pristup-
nost jsou prece jen trochu jiné nez v pripadé ,tézkotonazniho“ celovecerniho
opusu A Quiet Place.

Trouble in Tahiti

Libreto Leonard Bernstein, rezie Elliot Silverstein

Trouble in Tahiti (Zmatek na Tahiti) je 45minutova komorni opera se dvéma
postavami a doprovodnym triem, jez v sedmi scénach li¢i soudobé manzelstvi
z prijemného predmésti velkomésta, at uz je to New York, Boston, Los Ange-
les nebo Filadelfie, jaké bylo mozné tenkrat spatfit v kterékoli reklamé na Cistici
prostiedky. Bily dm s tyckovym plotem, plné vybavena kuchyné, kachlikovana
koupelna, posledni knizni novinky, rodinné auto lesknouci se chromem, prazd-
nota a nablyskanost symbolizuji maloméstské idealy padesatych let.

Trio:

Six days of work, fun every Sunday,

Golf with the neighbors next door.
Suburbia! Suburbia

Vitamin B, Chlorophyll toothpaste,

Who could ask heaven for anything more?
Lovely life,

Oodles of culture over TV,
Book-of-the-Month Club, musical tea,

It’s a wonderful life!

Happily married, sweet little son,

Family picture second to none.

In the little white house, in the little white house
(z pisné Skid a lit day: Lovely Day)

Uvodni jazzové trio ujistuje posluchace, Ze toto je nejlepsi ze vsech moznych
svetd. V dalsich taktech vSak Bernstein nikoho nenecha na pochybach, Ze jde
o ironii: v parodii na milostné duety z Figarovy svatby a Fidelia ukazuje manZel-
sky par, kterak se po deseti letech spole¢ného souziti haStefi u snidané, mlu-
vi jeden pies druhého a dava prichod své frustraci. Ta jeho (Samova) prameni
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z propasti mezi nim a modelem, ktery se snaZi napodobit, coZ je ideal bohaboj-
ného muze, jehoz Zivot je zasvécen sebezdokonalovani a jenz UspéSné stoupa
po spolecenském zebricku. Sam pracuje jako Grednik, ktery uzavira ve své kan-
celafi obchody a pujcky, po praci si jde zahrat hazenou a proklamuje svou vili
a touhu po Uspéchu, aniz by pritom vzal na védomi, Ze v téZe dobé ma jeho syn
Skolni predstaveni. Ona (Dina) si pofad na néco stézuje, jde si koupit klobouk,
pak k psychiatrovi a na povrchni filmovy muzikal Trouble in Tahiti a stejné jako
jeji manZel se neobtézuje jit se podivat na synovo piedstaveni. Vecer, po navratu
domd, se opét rozhoii jejich hadka, a pak Sam navrhne, aby spole¢né zasli na
film — néjaky novy muzikal o Tahiti. Dina unavené souhlasi, a tak spole¢n¢ ode-
jdou vyhledat zapomnéni v umélém kouzlu stfibrného platna, tak jako vcera...

Hlavnim tématem opery je duchovni prazdnota. Bernstein zesmésnuje
samou fasadu. K ¢emu byt bohaty, kdyz to vede k jalovému pfrijeti hodnot bez-
cenné kultury? K opere (nebo snad ,,opereté“?) Bernstein napsal hudbu brit-
kou a pikantni, pfitom vtipnou a duchaplnou, kombinujici evropskou oper-
ni hudbu s jazzovymi postupy. Opera Trouble in Tahiti byla Bernsteinv prvni
pokus dokazat, ze kotfeny pravé americké hudby a amerického divadla spocivaji
v jazzu a hudebni komedii (muzikalu) a Ze z tohoto zadkladu mize vyrust i zcela
seriozni umélecké dilo, obsahujici mj. popularni kulturu, operni tradici a sociél-
ni kritiku, podobné jako se v Némecku z lidové hudby a singspielu zrodila opera
a symfonie.*

Je zajimavé, zZe tuto operu psal Bernstein na své svatebni cesté v Mexiku...
a za rok uz byl sam vyfotografovan ve dverich pékného bilého domku s bilym
ty¢kovym plotem, po boku své §tastné manzelky...

A Quiet Place

Libreto a rezie Stephen Wadsworth (revidovand verze)

A Quiet Place, ttiaktova 150minutova opera, je pokracovanim opusu Trouble in
Tahiti, ktery byl do ni pfi revizi v roce 1984 integralné vélenén jako dva flash-
backy.

Junior:
Hey, Big Daddy, you drivin’ me batty.
You big bizniss, you ratty boo.

30 Viz Bernstein, Leonard. Hudbou k radosti. Praha: Supraphon, 1969, s. 28—-30. Tuto teorii se Bern-
stein pokusil dokazat v praxi svymi skladbami — symfoniemi, koncertnimi opusy, operou; zdali se mu to
povedlo, necht posoudi kazdy poslucha¢ sam.
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You some cat, you so fat,

you a rich city Daddy-boo.

Hey, Big Daddy, then why you blue?

Cuz you lady’s dead,

and you drove her to drivin’ round the bend,
and it’s on you head.

You a winnin’ cat, but that’s that, Big Daddy.
Look out, here comes Bow-wow-wow!

Look out... you a loser now. Wow!

Sam, Dede, Francois:
I don’t believe this.

Dede:
Junior stop it!
Some old mis’rable family!

(z finale 1. aktu)

Od doby dé&je Trouble in Tahiti se toho moc nezménilo, nic nezmirnilo neurod-
zy ¢lend rodiny, i kdyZ uplynuly vice neZ dvé desetileti. Pfibéh opery zacina na
rodinném setkani po pohrbu Diny, ktera se zabila v auté, evidentné zdmérne.
Mezi vystupujici osoby patfi jejich syn Junior, dcera Dede, jeji manzel Francois
a Dinin bratr Bill. Sam je postaven tvari v tvar hofkym nésledkdim toho, Ze kdy-
si vyhnal Juniora, ktery duSevné onemocnél. Dcera, rovnéz zavrzend, se vda-
la za muZe, ktery jako homosexual neni fyzicky schopen ji milovat. Postavy se
vzdjemné urazeji a obvinuji a narikaji nad svym trapenim. Ale nakonec se prece
jen dokazou smifit: syn a dcera jsou schopni otci fict, Ze ho maji radi, otec pfi-
jme nejen je, ale i svého zeté, ktery poprvé pociti zachvév sexualni lasky ke své
manzelce...

Bernstein se v A Quiet Place pokusil o velky operni styl. M¢l totiz uZ dost
psani pro broadwayské producenty: uz nikdy vic konven¢ni ,,¢isla“, hity pro zvy-
Seni navstévnosti, prazdné fraze; chtél napsat operu, americkou operu v ame-
rickém jazyce, ktera by ctila tradici hudby Nového svéta stejné tak jako tradici
evropské vazné hudby, a chtél se zamérit na rodinné vztahy v mezni situaci pri
setkani se smrti (Bernsteinovi zemiela manzelka Felicia). V prvni verzi (1983)
se dilo podle mnohych ale zvrhlo v psychodrama, které snad melo vyznam pro
autory, ale ne uZ pro publikum. Také hudba, vyuzivajici riizné umelecké postu-
py, sklizela zdrcujici kritiky, proto skladba byla revidovana (1984): byla zkrace-
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bé se opera nékolikrat inscenovala a nahrala se pro Deutsche Grammophon,;
skladba sama i jeji nahravka byly nominovany na Grammy.

Nicméné mizeme fict, Ze jak se Bernsteinovi podarilo napsat Velky ame-
ricky muzikal (West Side Story), tak jeho snaha vytvorit Velkou americkou ope-
ru byla zejmeé netispésna.

New York v 50. letech
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