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Summary:

PRAGUE: MUSICAL ANTHROPOLOGY OF A CITY AS PATCHWORK
“DECIPHERING”

Most western (and not only western) concepts of music lie on a spectrum delimi-
ted by poles, with working title “harmonical pythagoreism” on one side, and se-
miotic concept on the other. Within the harmonical pythagoreism concept, that is
a markedly close parallel to Chinese Confucianism, the “correct“ music is unde-
rstood as an image of macrocosm; it is governed by the same rules and thus it is
an objective reality; in its essence it is close to natural sciences. Just as a note, it
must be said that the concept of harmonical pythagoreism is in its pure essence,
in today’s western understanding on music, totally marginal. Semiotic concept
considers music as pre-arranged system of symbols, whose essence is similar to
that of language: To understand musical message, one must learn the “dictiona-
ry“of these symbols including their grammatical and syntactic rules that may be
learned by formal analysis of musical expression. Either of these concepts — and
of course also every other concept situated on their connecting line — considers
music to be in principal a sound phenomenon on one hand and a sui generis phe-
nomenon on the other, governed by own laws. Research methods of such autono-
mous phenomenon are naturally based on musical analysis. However, ethnomu-
sicologists have realized when researching musical cultures worldwide that the
above western musical concept as a primarily sui generis sound phenomenon is
neither the only imaginable one nor the only one in existence. Markedly different
is, for example, the Sub-Saharan-African musical concept; this difference is also
reflected in native terminology...

1V tomto textu pouzivam pojmu ,hudebni antropologie“ jako synonymum k pojmu ,,etnomuziko-
logie“, prestoze oba maji dlouhou a bohatou historii. Pojmu ,hudebni antropologie“ zde davam pred-
nost jednak proto, ze je tu hudba viazena mezi jind antropologickd témata, a za druhé proto, abych
se prihlasila k tomu pojeti etnomuzikologie, které zdlraziuje ,,antropologické studium hudby* (Nettl
2002:3).
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Hudebni antropologie...

Tvrzeni, Ze vyzkumna metoda zavisi na predmétu vyzkumu, je pro védecky pri-
stup tak samoziejmé, az banalni. A védci obvykle prili§ netdpou (nebo se pri-
nejmensim domnivaji, ze netdpou) v otdzce podstaty predmétu svého zkouma-
ni — az do doby, kdy se objevi nové Skola s novym paradigmatem. Malokteré
védni odvétvi ma ovSem predmeét, jehoZ podstatu Ize tak obtizné€ zachytit, jako
védy, zabyvajici se hudbou.? Skute¢nost, ze je hudba kulturni univerzalii,® a ze
tedy existuje v nesmirném mnozstvi podob, nijak nepomaha osvétlit jeji pod-
statu.*

[ v pfipadé, Ze rezignujeme — podobn¢ jako jiné védni obory — na otazku
PROC je hudba kulturni univerzalii, tedy co ji ¢ini nepostradatelnou pro kaz-
dou lidskou spole¢nost, je téZko moZné se vyhnout snaze o pochopenti jeji pod-
staty. Na této podstaté totiz musi byt zavisla vyzkumna metoda, uzivana pfi
studiu hudby.

Vétsina zapadnich (a nejen zapadnich) konceptd hudby lezi na spektru,
vymezeném poly, pracovné oznac¢enymi jako harmonikalni pythagoreismus na
stran€ jedné a sémiotické pojeti na stran€ druhé. V konceptu harmonikalniho
pythagoreismu, jehoZ ndpadné blizkou paralelu najdeme v ¢inském konfuci-
anismu, je ,,spravna“ hudba chapéna jako obraz makrokosmu, je podrobena
stejnému fadu,’ a je tedy objektivni realitou, svou podstatou blizkou prirodnim
védam. Jen na okraj je potieba dodat, Ze koncept harmonikalniho pythagore-
ismu je ve své Cisté podobé v dneSnim zapadnim chapani hudby zcela margi-
nalni.

2 Na tomto misté bych povazovala za nejvhodnéjsi pouzit terminologie Charlese Seegera, ktery pro
etnomuzikologii narokoval oznacéeni musicology, nebot se zabyva hudbou v nejsirsim zabéru. Vzhledem
k tomu, Ze toto oznaceni v navrhovaném smyslu zatim neni vSeobecné prijimano a pojem muzikologie
je stale kuriézné vyhrazen jen studiu zapadni umélecké hudby, budu se nadale drzet tradi¢niho termi-
nologického rozliSenti, resp. opisti téchto termint.

3 Je mimo zabér tohoto textu vénovat se vymezeni pojmu ,,hudba“ resp. tvaham o jeho svétové va-
riabilité. V souvislosti s tvrzenim o kulturni univerzalité¢ hudby mam na mysli to, ze kazda kultura ma
néjaky zvukovy — nejcastéji vokalni — projev, ktery ona sama odliSuje od bézné teci: All societies have
some kind of sond — mostly vocal production, which the themselves distinguish from ordinary speech. Nettl
2001:8

4 Merriam (1964) — viz nize, k tomu piSe: The study of music as a mean of communication, then, is
far more complex than it might appear, for we do not know what precisely music communicates, or how it
communicates.

5 Jako jeden z argumentt tohoto pojeti je uvadén kuptikladu ¢iselny pomér, ktery je shodny pro
svrchni alikvotni tony (angl. harmonics) a poméry, urcujici tzv. ,zlaty fez“. Stejné ¢iselné vztahy vlad-
nou i uvnitt zakrutt morské lastury.
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Sémioticky koncept chdpe hudbu jako domluveny systém znakd, jehoz
podstata je podobna jazyku: pro pochopeni hudebniho sdéleni je nutné si osvo-
jit ,,slovnik® téchto znakt a jejich gramaticka a syntakticka pravidla, ktera lze
ziskat formalni analyzou hudebniho projevu.

Ob¢ tato pojeti — a pochopitelné i kazdé, lezici na jejich spojnici — chape
hudbu jednak jako v zasadé zvukovy fenomén, a za druhé jako jev sui gene-
ris, rizeny vlastnimi zakony. Metody zkoumani takového autonomniho jevu pak
pochopitelné¢ vychézeji z hudebni analyzy.

Etnomuzikologové vSak pti vyzkumu hudebnich kultur po celém svéte zjis-
tovali, Ze vySe nacrtnuty zapadni koncept hudby jako povytce zvukového jevu
sui generis neni nejen jediny myslitelny, ale ani jediny existujici. Napadn¢ od-
liSné je kuptikladu subsaharsko-africké pojeti hudby; tuto odliSnost reflektuje
i domoroda terminologie:

Honest observers are hard pressed to find a single indigenous group in Africa
that has a term congruent with the usual Western notion of “music”. There are
terms for more specific acts like singing, playing instruments, and more broadly
performing (dance, games, music), but the isolation of musical sound from the
other arts proves a Western abstraction...

The arts maintain a close link to the rest of social and political life. In per-
formance, they both reflect upon that life and create it. ...The arts are not an ex-
tra or separate expression to be enjoyed apart from the social and political ebb
and flow...

Social organization is often a key to understanding basic aspects of a mu-
sical culture, because the formation of ensembles, definition of genres, and even
the organization of musical events are frequently shaped by local conceptions of
social hierarchy as well as according to the groups (gender, age...) that people
use to define their social identity. (Stone 1998:7)

Spojitosti zvukového fenoménu, ktery jsme zvykli oznacovat pojmem ,,hudba“,
a kontextu jej obklopujiciho, je pti etnomuzikologické terénni praci snadné si
vS§imnout — a odtud je jen krok k Gvaze o kauzalni souvislosti. Mnohem obtiz-

vevs

6 v pripadé, ze mize etnomuzikolog bez vétsich vyhrad prijmout terminologii nékteré z kulturné-
-antropologickych $kol, ziistane stéle velkym problémem terminologie, spojena s hudbou jako zvukem.
Propracovana terminologie zapadni muzikologie totiz vyhovuje zapadni hudebni kultuie a nese sebou
jeji koncepty. Zdanlivé univerzalni pojmy, napf. improvizace, modus, jednohlas, jimiz mame sklony
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uchopit, tedy vytvorit odpovidajici metodologii, kterd by umoznovala poznat
jak jednotlivé aspekty hudby, tak jejich propojeni.

V Sedesatych letech se k tématu vztahu hudebniho ,textu® (tedy hudby
jako zvukového fenoménu) a kulturniho kontextu — a s tim tésn¢ provazané
problematice etnomuzikologické metodologie — vraceli opakované predni véd-
ci té doby.” Jejich myslenkové zazemi, teoreticka vychodiska i zavéry — véetné
téch metodologickych — byla velmi riznoroda. Charles Seeger, (etno)muziko-
log s univerzalnim zabérem, piSe:

The methodological task is four-fold; (a) to relate the contextual and the textual
factors; (b) to relate the textual factors among themselves; (c) to correlate the
two kinds of music reference; (d) to correlate the music knowledge and the speech
reports of this knowledge... scholars will agree that as long as they communicate
in speech (a) the approaches to a field from outside and from inside are equally
important and that (b) until the two are integrated, neither approach can be as-
sumed to tell the story in the most believable way. (Seeger 1962:158)

Zatimco Seeger, teoretik par excellence, se pohybuje v ve sférach abstraktni ter-
minologie (a jeho metodologické poznamky jsou jen velmi univerzalnimi gui-
delines), Alan Lomax, védec s rodinnou tradici terénniho sbéru lidovych pisni,
pristoupil k této problematice naopak velmi prakticky. Na zaklad¢ nahravek ti-
sicli pisni z celého svéta vytvoril sviij systém cantometrics, v némz podle 37 kri-
térii prirazuje pisnové styly do skupin. Tyto skupiny pak koreluje s nékterymi
kulturnimi rysy (productive range; political level; level of stratification of class;
severity of sexual mores; balance of dominance between male and female; level of
social cohesiveness; Lomax 1968:6). Metoda cantometrics dokazuje dvé zaklad-
ni zjiStént:

First, the geography of song styles traces the main paths of human migration
and maps the known historical distributions of culture. Second, some traits of
song performance show a powerful relationship to features of social structure
that regulate interaction in all cultures. Neither of these ideas is new to the thou-
ghtful humanist. However, the statistical confirmation is so strong as to indicate

oznacovat podobné jevy vSude na svété, obsahuji zapadni konotace, které jsou obvykle v jiném kultur-

nim kontextu zcela zas c’:ﬂﬁ"jit‘f nebo pl“inpjmpnﬁl’m matouct.

7 Zasadni prispévky zaznély at the seventh annual meeting of the Society for Ethnomusicology, Indi-
ana University, November 1962. Nékteré z nich byly publikovany v Ethnomusicology V11/3 (1963).
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that expressive behavior may be one of the most sensitive and reliable indicators
of culture pattern and social structure. Apparently, as people live so they sing.
(Lomax 1968:4)

Lomaxova metoda, na prvni pohled tak svidna, neméla v etnomuzikologii vy-
znamnych pokracovateld. Divody jsou celkem nasnadé: teorie kulturnich okru-
ht culture areas (,,Kulturkreislehre“), k niz se ptipina Lomaxova snaha o vy-
staromddni. A ostatné i Usili prevést vSechny zpévni projevy na stejného jmeno-
vatele, tedy analyzovat je stejnou metodou, bylo v dobé pocinajicich emickych
deskripci kultur a folktaxonomii jiz ,,out“. Lomax odpovidal na otazky, které si
v jeho dobé nikdo nekladl.

Sich desetileti — o komplexni pojeti hudby v jejim kulturnim kontextu byla jedna
z nejvlivnéjSich etnomuzikologickych knih, The Anthropology of Music (1964)
Alana P. Merraiama. V ni autor, pdvodnim Skolenim antropolog, piedstavu-
je hudbu na trech analytickych rovinach — jako zvukovy jev, ktery je vysledkem
lidského chovani (a to fyzického, slovniho a socidlniho). Treti, podle Merriama
zakladni rovinu tvori concepts, which integrate music into the activities of the so-
ciety at large and define it as a phenomenon of life among other phenomena (s.
63).

V kapitole o metodach se ovSem Merriam drzi v takové teoretické vysi (ar-
cize dulezité), ze v konkrétnim vybéru vyzkumnych metod a technik zlstava
jeho nésledovnik zase sam. Pro kazdou analytickou rovinu vybird Merriam ji-
nou — priméfrenou — metodu (a nasledné techniku). Ziskané poznatky jsou pa-
ralelni, ne vSak vzdy zcela kompatibilni: analyzu hudebni struktury mize byt
kuprikladu ponékud svizelné prevadét na stejného jmenovatele jako verbalni
i neverbalni chovani. V idealnim pfipadé v nich nalezneme tytéZ kulturni vzor-
ce, jejichZ slovni vyjadreni, zejména vztahujici se ke znéjicimu zvuku, je nekdy
velmi obtizné (onen Seegerem vytyceny ukol to correlate the music knowledge
and the speech reports of this knowledge). Jako pravdiva se ukazuje McAlles-
terova (1980) o témeér dvé desetileti mladsi pozndmka o spojeni muzikologie
a antropologie jako uneasy bedfellows v 1izku etnomuzikologie.

Jakkoli jsou si etnomuzikologové védomi provazanosti zvukové (textualni)
a mimozvukové (kontextualni) slozky hudby, a jakkoli tuto provazanost jiz pred
témér pulstoletim metodologicky reflektovali, koncept hudby zlstaval jeste de-
setileti staticky — vécny.
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Jesté pred dvéma desetiletimi byla i v etnomuzikologii vieobecné prijima-
na definice hudby Johna Blackinga jako humanly organized sound. V posled-
nich letech je vak ziejmy posun chapani hudby od ,,vécného“ pojeti smérem
k lidské ¢innosti: Music is not a thing at all but an activity, something that peop-
le do...(Small 1998:2). With music, the focus that is the most significant in eth-
nomusicology is people. People make music what it is...(Wade 2004:XIV).

S proménou chapani podstaty hudby se ovsem — jak bylo feeno na samém
zacatku — proménuje nutné i vyzkumna metoda.

...mésta?

Mezi etnomuzikologickymi kniZnimi publikacemi 60.—80. let prevazuji dv¢ te-
matickd vymezeni vyzkumného predmétu: jednak regionalni (pripadné etnic-
ké) (1), jednak zanrové (Born with the Blues, Cowboy Songs and Other Fronti-
er Ballads, Blues People.) Obé¢ tato vymezeni maji nejen svou pomérné dlouhou
historii, ale predevsim vychazeji z urcitého ve své dobé smysluplného konceptu.

Prvni z nich predpoklada, zZe na urcitém uzemi se v pribéhu delsiho ¢asu
ustalil hudebni repertoar, jehoZ podoba vyjadiuje totéz, co ostatni etnograficka
data.’ Zatimco prvni zptisob povazuje za smysluplnou jednotku teritorium (je-
hoZ prostiednictvim vymezuje predmét), druhy zplisob vychazi z predefinovani
zkoumané hudebni kategorie. Kontextualni aspekty jsou prirazeny.

Zanrové vymezeni predmétu etnomuzikologického vyzkumu je dédictvim
té vétve etnomuzikologie, ktera vychazela predevsim ze studia evropské lido-
vé hudby. Jednim z jejich klicovych pojmi byl pojem ,,autenticky®, ktery patfil
k zakladnim konceptiim romantického mysleni viibec: pdvodni, ,,autenticka“
lidova pisen, nezkazena zasahy ,zvenci“, tedy z prostredi odlisného socialng,
kulturné ¢i geograficky, byla zarukou pozitivni hodnoty. Tento koncept ,,sta-
rych, dobrych, opravdovych ¢asti“, stale jesté hluboce zakotveny v nasem my-
Sleni, se ovSem tam, kde je dnes dostatek historickych prament, ukazuje jako
skutec¢nosti nepodlozena idealizace. Lidovou pisen stredni Evropy kuptikladu
zasadné ovliviiovala hudba vyssich spolec¢enskych vrstev, ktera do lidového pro-
stiedi pronikala prostrednictvim mistnich hudebnikd — a naopak diky nim se
zase prvky lidové hudby dostavaly do hudby klasické. Interpretovana mohla byt

8 Za trpélivou pomoc pii ujasnovani si otazek hudebni antropologie mésta srde¢né dékuji Adelaidé
Reyes.

9 Jinym pripadem takového vymezeni je prvotni, pionyrska deskripce hudby dosud nepopsaného
teritoria, deskripce bez hlubsiho teoretického zazemi. Vyskyt podobnych studii s casem ubyva.
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prislusniky jinych etnickych skupin (Romové, Zidé), kteii ji také ovlivhovali,
napfiiklad svym zplisobem interpretace. Muzikantska profese byla navic ¢asto
spojena s vétsi ¢i mensi mobilitou, a tak dochazelo k distribuci hudebnich prv-
kd nejen napri¢ socidlnimi a etnickymi skupinami, ale i teritoridlné. Vzhledem
k relativni ,,pomalosti“ doby uplynulych stoleti az do 20. stoleti — bylo mozné
sledovat ne€které Zanry oralni tradice po dobu nékolika generaci, takze mohla
vzniknout i pfedstava vyvoje zanru (v tradi¢nim chapani tedy té vlastni ,hud-
by“) jako jakéhosi hudbé imanentniho procesu.

Ze se dynamika spolecenskych zmén — a tedy i zmén, reflektovanych hud-
bou — v poslednich desitiletich vyrazné zvysila, neni sporu. Zadna oblast, ze-
jména v euroamerické zon€, neni vii¢i nim imunni. Zrychlené zmény se doty-
kaji etnického slozeni obyvatel urcitého teritoria, dotykaji se i hudebnich Zanrt
a jejich hranic, stejn€ jako jinych aspekti hudby: hudebni interpretace, insti-
tuci, zplisobd predavani a mnohého dalsiho. Zakladnim, podstatnym rysem
soucasné kultury komplexnich spole¢nosti je zrychlené pronikani prvkd, pa-
vodn¢ patricich do jinych kultur, tedy diverzita a proménlivost. Jsem ov§em
presvédéend, zZe i dnes plati o kulture a jejich jednotlivych aspektech vcetné
hudby totéz, co dfive: Ze totiZ nejde o nahodily soubor jednotlivych jevi, nybrz
o0 provazany systém, ovladany urcitymi pravidly.'

Koncentratem soucasnych tendenci je dnesni velkomésto. Jeho kultu-
ra (i jeji soucasti, kuptrikladu hudba) pripomina patchwork (quilt?), sestaveny
pro mnohé dokonce krasny ornament.!! Pro porozuméni tomuto hudebnimu
patchowrku je ovSem jen malo vhodné vychazet z vyzkumu hudebnich Zanra,
stejné jako by pro pochopeni skute¢ného patchworku nestacilo dikladné stu-
dovat jednotlivé ustrizky tkanin, z nichZ je ornament sestaven. Pojmy, véetné
oznaceni zanrt — pokud zuastavaji — se proménuji k nepoznani; krom¢ toho
vzorky na jednotlivych usttizcich vypovidaji jen malo o ornamentu celého quil-
tu, a jeSté méné o ideji, s niZ byl vytvaren.

Vychozim bodem téZce hledané metodologie etnomuzikologie mésta je ono
uZz zminéné chapani hudby: jde o lidskou aktivitu, na jejiZ podobu maji vliv hu-
debnici a posluchaci, ale nekdy také producenti, lokalni organizatofi nebo dal-
§1 Cinitelé. Chapeme-li hudbu vySe zminénym zpusobem, tedy piedev§im jako
¢innost, a také v oné komplexni (kombinujici textualni a kontextualni slozku)

10 Reyes (1982), vychazejici z lingvistického diskurzu, pouziva formulace grammar of choice.
11 Metaforu patchworku jsme nasla také u Marka Slobina (1993). Presto jsem ji od néj nepiejala:
jednak mé napadla diiv, nez jsem cetla jeho text, jednak on ji pouziva v ponékud odlisném smyslu.
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a dynamické perspektive, pak musime pfi jejim vyzkumu kombinovat poznatky
hudebni a etnografické. Ilustraci z prvni ruky jsou nasledujici dva hudebné-an-
tropologické eseje z Prahy: smysl celému obrazci (jak ,,tradi¢ni“ Zidovské hud-
bé, tak i ,tradicnimu jazzu“ v prazské secesni kavarn¢) dodava az spojeni hu-
debnich a mimohudebnich aspektd.

Dnes$ni hudebni patchwork je novotvarem, ktery vznikl z nesmirného
mnozstvi velice odliSnych ustrizka. Ty jsou poskladany a seSity ndm zatim ne-
znamym zpusobem. Nevidime ani vysledny ornament, protoZe neméame dosta-
te¢ny odstup. Chceme jej ale poznat. Nékdo za¢ne zkoumanim hlavnich linii,
nekdo ustrizky latek nebo rytmu jejich skladani, nékdo metodou jejich pospojo-
vani.'? Véfim, ze vétsina z nas nakonec onen krasny ornament uvidi.

vsech mést?

Pri povrchnim pohledu na soucasné euroamericka velkomésta by bylo svidné
predpokladat, Ze poznatky z jednoho jsou aplikovatelné na kterékoli jiné. Nejen
Ze tu je vidét stale tytéz znacky Nike, McDonald ¢i CitiBank, ale také v opernim
repertoaru velkych divadel neproménné soutézi Tosca s Traviatou a Carmen
a na velkych pddiich se stridaji tatdz jména svétovych hveézd popularni hudby
(R.E.M, David Bowie, Rolling Stones).

Ve formulaci takové hypotézy — Ze totiz souc¢asna euroamericka velkomeés-
ta nabyla v procesu globalizace vicemén¢ totozné podoby, kterd se projevuje
i v hudebni oblasti (kde by podobna domnénka byla vzhledem k v§udypritom-
nosti zvukovych médii a jejich nivelizujicimu vlivu pochopitelnd) — brani ale
nektera zjisténi z téch nepocetnych existujicich publikaci, zabyvajicich se hu-
debni antropologii mésta. Adelaida Reyes Schramm (1982) kuptikladu popisu-
je pocetné velmi vyznamny fenomén newyorskych verejnych koncertt (free and
public musical events), ktery — pfinejmens$im ve srovnatelném rozsahu — nema
v Praze obdoby. Ani na prochazce po Pfikopech v centru Prahy byste se nese-
tkali s podobnou piehlidkou hudebnik z celého svéta (a zejména z byvalé ra-
kousko-uherské monarchie), jakou popisuje Philip Bohlman (2001:196 — 9) na
videnské Kértnerstrasse.

Jsem naopak presvédéena, ze kazdé meésto se svou jedine¢nou historii, jen
lehce prekrytou na prvni pohled nivelizujici vrstvou poslednich desetileti,* je

12 Paralela patchworku mozna neni uplné odpovidajici, a navic vim o tomto remesle jen malo.
Vsem, kdo védi vic (a vidi nedostatky mého prirovnani) se omlouvam.
13 I tato zdanlivé ,,zestejnujici“ vrstva je pokazdé utvarena jinou, pro dané mésto charakteristickou
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neopakovatelnym originalem — a hudebni slozka jeho kulturniho Zivota je pro-
duktem této neopakovatelné, originalni historie i soucasnosti. Pridrzime-li se
tedy paralely s patchworkem, je hudebni scéna dne$nich velkomést sloZena di-
lem ze stejnych, dilem z odliSnych ustrizkd, které jsou v§ak poskladany a seSity
do vice ¢i méné odlisnych ornamentt. Ukolem hudebni antropologie mésta je
prozkoumat ustrizky, zpusob jejich slozeni a vysledny jedine¢ny ornament.

Prague as a Sound Quilt

Bez silné narodni etnomuzikologické tradice'* (a tim spi$ bez tradice urbanni
etnomuzikologie) se o hudebni antropologii mésta pokusili i tcastnici mého
hudebné-antropologického seminare na Fakulté humanitnich studii UK. Jejich
predchozi odborné vzd€lani spocivalo v nékolika kurzech fakultniho etnomuzi-
kologického programu'®, teoreticka zakladna nebyla u vétSiny z nich jasnéjsi,
neZ je naznaceno v predchozim textu (jak to ostatné ¢asto u etnomuzikolog
byva). Cil jejich usili byl dvoji: naucit se a poznat. Pfedevs§im se naucit, nasled-
né také pripadné poznat. Naucit se: vybrat si, co zkoumat;'¢ divat se antropolo-
gicky, tedy naucdit se ménit pozorovaci perspektivu outsider — insider!” — a byt
ziicastnénym pozorovatelem (paritcipant observer)'®; patrat po rtznych dru-
zich pramend; antropologicky se ptat ,,jak to souvisi s kulturou®, tedy snazit se
o smysluplnou interpretaci ziskanych — tak riznorodych — poznatk?.” A o vy-
zkumu — jeho prabéhu i vysledcich — také psat.?’ Podle Ricova (1997:105) inspi-
rativniho eseje i nasich zkuSenosti se prave v priabéhu pobytu v terénu a nasled-
ném reflektovani i zpracovavani toho stava z pouhého zajemce etnomuzikolog.

kulturni konfiguraci, a tedy — uzivajic tytéz prvky (banky, restaurace, hudebni produkce) — micha je
v odli§ném poméru.

14 Viz Jurkova, 2001.

15 Kompletni etnomuzikologicky program na FHS UK obsahuje pét kurzii o hudebnich kulturach
celého svéta, dva kurzy metodologické, jeden hudebné-antropologicky, jeden diplomni, jeden prakticky
a promeénliveé nékteré specializované kurzy.

16 Prvotni vymezeni znélo u riiznych studentd rizné: zanrové (u tohoto vymezeni se ¢asto ukazalo,
Ze je tak Siroké, az nic nefikajici), dané interpretem (viz esej o souboru Mispacha), ¢i konkrétnim mis-
tem (Jazz v kavarné Imperial).

17 Obzvlast v tomto stadiu vyzkumu se velmi osvéd¢ila skupinova prace: ,,do terénu“ chodili obvyk-
le vichni, pricemz jeden jiz vétSinou byl insider, zatimco ostatni mu mohli poskytovat outsiderovskou
perspektivu.

18 Mira mozné zGcastnénosti je pochopitelné v riiznych prostiedich rtizna. Vsichni se spole¢né za-
pojovali do priizkumu publika na zakladé predem stanovené osnovy.

19 Pted definitivni formulaci byvala interpretace vétsinou piredmétem obsahlych diskuzi.

20 Velmi se osvéd¢ila uéebnice terénni prace autorek Chiseri-Strater a Stone-Sunsstein 1997.
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Intenzivni terénni vyzkum — jakkoli nedokonaly — nutné vede k poznani, i kdyz
tfeba parcidlnimu (ostatné které poznani neni parcialni). Parcialnimu v ramci
jednotlivych témat — a tim spi$ jen velmi parcialnimu pro celé mésto. Néco je
vsak ziejmé:

® Kazdé téma — a tedy kazda ze zkoumanych subkultur — je velmi svébytné
a odliSné od ostatnich. Vychozi koncepty, tedy diivody, pro¢ se hudba provozuje
(spiritualni aspirace, dotek starobylosti, vyjadieni ¢i utvrzeni nabozenské iden-
tity, ,navrat k podstaté ¢lovéka“ ...); chovani ucastnikd — a pochopiteln¢ i zvu-
kovy projev. Diverzitu dne$niho velkomésta jsme zaZili na vlastni kiizi;

® Hudba je casto zakladem — nebo prinejmensim podstatnym rysem — skupit
nové identity. Skupina (subkultura) se sdruzuje kolem hudebni akce, tou se vy-
jadruje a upeviiuje. Tomu pomahaji a odpovidaji dalsi aspekty: misto kondni,
obleceni, slovnik, jidlo...

® At jsou vychozi hudebni impulzy jakékoli (hudba subsaharské Afriky, jamaa
jské reggae, tradi¢ni jazz pocatku 20. stoleti nebo muzikal 60. let...), vysledek
ma uspokojit stfedoevropana pocatku 21. stoleti. Pivodni impulzy se méni —
Casto témér k nepoznani. Ona neustala proménlivost je dals$im z puncovnich
znakd etnomuzikologického patchworku dne$ni Prahy. Proménlivost, ktera je
vysledkem kontinualniho dia-, tria-, polylogu.
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