RECENZE

(v kontextu byvalé Jugoslavie a Balkanu
obecné bezesporu aktualnim a atraktiv-
nim), vyuziti dvojice komplementarnich
badatelskych diskurzid, a kone¢né svym
pevnym regiondlnim zakotvenim (ovSem
doplnénym plodnou mezinarodni spolu-
praci) predstavuje sbornik zajimavou pre-
zentaci zaméreni etnologickych véd v né-
kdy nepravem opomijeném a pro (nejen)
stfedoevropské etnology, antropology
a folkloristy pritom vysoce pozoruhodném
regionu.

Petr Janecek

Bonnie C. Wade:

THINKING MUSICALLY:
EXPERIENCING MUSIC,
EXPRESSING CULTURE,
Oxford University Press, edice
The Global Music Series, New
York - Oxford 2004

Adelaida Reyes: MUSIC IN
AMERICA, Oxford University
Press, edice The Global Music
Series, New York - Oxford
2005, 123 s. + CD (33 ukazek)

Zatimco celd jedna generace etnomuzi-
kologli ( a s nimi i nékteri muzikologové)
pouzivala od 70. let Blackingovu definici
hudby jako ,,humanly organized sound®,
zda se, Ze v nekolika poslednich letech do-
chazi ke zméné chapani smerem k ,,doing
music“, podle Christophera Smalla do-
konce ,,musicking®. Posun dtirazu je tedy
zfejmy: od zn€jiciho objektu k aktivite,
ktera tento objekt uvadi v existenci. Tomu
odpovida i nové pojatd fada pomerné ut-

lych publikaci, uréenych bakalarskym stu-
dentdm a verejnosti, kterad sice nemusi byt
vybavena muzikologickou terminologii,
ale touzi nahlédnout pod povrch hudeb-
niho déni uréité oblasti. Rada se jmenuje
The Global Music Series a z jejich planova-
nych 17 svazk(i m4 byt patnact vénovano
hudbé vétsich ¢i mensSich oblasti; dva svaz-
ky, jejichz autorkami jsou generalni editor-
ky celé rady — Bonnie Wade a Patricia She-
nan Campbell — pojednavaji hudbu, resp.
dva jeji klicové aspekty — muzikologickou
systematiku a hudebni pedagogiku — kom-
parativné.

Thinking Musically je vlastné referenc-
ni kniha, ktera poskytuje zajemci jed-
nak orientaci v hudebni terminologii (co
jsou kuprikladu idiofony, heterofonie
nebo polyrytmika, tedy pojmy, s nimiz se
bude setkavat v dalSich svazcich). Dru-
hym zfejmym zamérem autorky je vytvo-
fit systematickou zakladnu, kterd umozni
srovnani rdznych aspektd hudby po ce-
1ém svété: instrumentar (a také pojeti jeho
systematiky v rdznych kulturach), orga-
nizaci hudebniho ¢asu, otazky vysky tonu
(do konceptu anglického pojmu ,,pitch®
se ovSem vejde mnohem vic, vlastné cela
problematika melodiky a jejiho horizon-
talniho i vertikalniho usporadani), i otazky
hudebni struktury.

Tyto Ctyri viceméné muzikologické ka-
pitoly jsou ramovany kapitolami hudebné-
-antropologickymi. V prvni jsou zminény
zakladni hudebni kategorie, jimiz se et-
nomzuikologie béZné zabyva: lidé (hudeb-
nici i posluchaci), hudba (znéjici fenomén,
rizné vyznamy pojmu hudba; hudebni
hodnoty), vyznam (hudebni i textovy),
uziti hudby, proces transmise (je zminén
jak oralni, tak i psany). Predposledni kapi-
tola se vénuje otazkam kulturnich — a tedy
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i hudebnich — kontaktd, hranic a jejich
prekracovani, a také konceptu autentici-
ty. Posledni kapitola se zlehounka dotyka
problematiky terénni prace.

Rozumi se samo sebou, Ze na 180 stran-
kach nelze dtkladnéji probrat to, cemu se
vénuji studenti muzikologie a etnomuzi-
kologie po 1éta. Jde spis o to ukazat, ceho
vSeho se Ize — a je dokonce potieba — si na
hudbé v§imat.

Bylo by témér beze smyslu — nebo by
bylo prinejmen$im hodné nespravedli-
vé — psat o Music in America a nenapsat
soucasné o velkolepé desetisvazkové rade
Garland Encyclopedia of World Music, je-
jiz tretim dilem je The United States and
Canada (ed. Ellen Koskoff, New York +
London 2001). Tento monumentalni sva-
zek ma témer 1 400 stran, a je nejobsahlej-
81 ze v8ech deseti svazkd. Priblizné stovka
autorti v ném probrala hudbu severoame-
rického kontinentu az k mexickym hrani-
cim relativné podrobné¢, a navic z riiznych
hledisek (jak byvéa v americké etnomuzi-
kologii zvykem). V prvni ¢asti jsou hudeb-
ni projevy severni Ameriky c¢lenény pod-
le jejich socidlniho a kulturniho kontextu,
druha ¢ast je organizovana regionalne¢,
v ramci regiont pak kulturné (1.Hud-
ba americkych indian; 2. Spojené staty:
afroamerickd hudba, stfedo- a jihoame-
rické hudebni tradice v USA; evropské
tradice v USA, asijské tradice v USA; 3.
Kanada: Quebec; Ontario; Prérie; Britska
Kolumbie, severni Kanada).

Jednim z oné stovky autord je také Ade-
laida Reyes, emeritni profesorka etnomu-
zikologie na New Jersey City University:
jeji prispévek se tyka identity, rozmanitosti
a vzajemného ovliviiovani. Adelaid¢ Rey-
es je zazitek kulturni odliSnosti, hledani
sebe sama a studium vzajemnych vlivi vel-
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mi blizké. Pochazi z Filipin, kde studova-
la u nestora mistni muzikologie José Ma-
cedy. V dobé Marcosovy diktatury odesla
jako studentka do USA a témer cely svij
védecky zivot se vénovala studiu hudby
v prostiedi imigrantli — prevazneé z jihovy-
chodni Asie.

Teprve v souvislosti se zevrubnym ame-
rickym svazkem Garlandovy encyklopedie
se nebude Music in America jevit jako po-
Setily pokus osamoceného badatele popsat
tak obrovské téma, jakym hudba v Ame-
rice (tfeba jen severni, a tfeba dokonce
jen v USA) je. Naopak: jde spi$ o rozpra-
covani a cetnymi ilustracemi (textovymi,
zvukovymi na prilozeném CD i obrazovy-
mi) rozsirfeny pohled na tfi vySe zminéna
témata: rozmanitost, identitu a interakci
mezi jednotlivymi slozkami americké hud-
by. Témata, kterd se mozna zdaji trochu
mddni, nicméné v prostredi Spojenych
statl americkych jsou kli¢ova.

Zakladni metodou prezentace Kklic¢o-
vych témat a mysSlenek je uziti ,momen-
tek“ — drobnych fenoménti hudebniho zi-
vota: do kontrastu postavené dvé pisné,
ptihoda z historie nahravaciho pramyslu,
vznik jednoho neobvyklého hudebniho na-
stroje apod. Tyto momentky Reyes zasazu-
je do velmi hustého kulturniho kontextu
— podle znamého antropologického postu-
latu ,Text neni nic, kontext je vSechno®.
Chvilemi jakoby dokonce kontext prevazo-
val: analyza Whitmanovy basn¢, objasiio-
vani zmény osloveni naroda, které pouzil
ve svém v inaugura¢nim projevu prezident
E D. Roosevelt, s tim spojeny ptibéh z hu-
debniho zakulisi... Hudba je tu tésné zakli-
néna do udalosti doby.

Téma rozmanitosti (diversity) je poja-
to jako disledek dvou zakladnich filozo-
fickych principd americké kultury: ega-
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litarianismu a pluralismu. Vlastni zdroje
kulturni, potazmo hudebni rozmanitosti
¢leni Reyes do dvou skupin: interni (uvnitt
USA, kam patfi také odklanéni se od vlast-
nich tradic) a externi (predev§im rdzné
formy imigrace). Vysledek jejich plisobeni
pak chape jako synergii, jejiZ hodnota pre-
sahuje soucet jednotlivych vkladid. Nejzna-
m¢éj$im a nejsife akceptovanym prikladem
je v hudebni sfére jazz, ovSsem Reyes se za-
byva i mnoha dal$imi fenomény americké
hudebni kultury, které vznikly na zakladé
plisobeni rozmanitych vliva.

Téma identity je uvedeno kratkou
Whitmanovou basni, jejiz klicovou mys-
lenkou je kontradiktnost, kterd rozSiru-
je (Do I contradict myself?...I am large...I
contain multutides), a kontradiktonost,
ktera vymezuje identitu. Autorka vysvet-
luje mimoradny vyznam sebeidentifika-
ce v historii Ameriky (...the only nation in
the world that was invented from an idea s.
62), upozoriuje i na sou¢asnou americkou
tendenci stirat jasné kontury identifikac-
nich znaka.

V posledni kapitole se Reyes snazi zod-
poveédét otazku po spoleéném zakladu
americké hudby. America’s musical life
calls for a unifying vision...exploration has
been guided by the assumption that be-
neath the surface are unifying forces that
pull the parts into a whole that is not mere-
ly the sum of its parts (s. 92). Jako hlavni
rys nachazi orientovanost na proces (niko-
li na znéjici fenomén), ktera je spojujicim
mostem mezi realitou a vizi.

Zdalo by se, Ze pro viceméné popularni
ucely, kterym ma kniha slouzit, by byl nej-
vhodnéjsi zakladni pristup ,,music in cul-
ture®, tedy prezentace vyznamnych osob-
nosti ¢i zanrd, zasazenych do prostredi,
kam patfi; timto zplisobem postupuji au-

tofi ostatnich svazkd celé rady. V Music in
America jde v8ak o velmi krasné predve-
denou aplikaci teorie ,,music as culture®.
Autorka tu mnohostranné a jak mozno na-
zorné odpovida na zakladni hudebné-ant-
ropologickou otazku ,,Pro¢ maji riizné kul-
tury rtiznou hudbu?“. T¢zko si predstavit

Zuzana Jurkovd

Jan Fridrich: ECCE HOMO
Svét davnych lovci a sbéracu,
Agentura Krigl, Praha 2005

Studium paleolitu a mezolitu je pozoru-
hodnou a svébytnou subdisciplinou, kte-
ré se vyrazn¢ odliSuje od vSech ostatnich
odnozi archeologie. Duvodt zvlastniho
postaveni studia paleolitu a mezolitu je
cela rada, schématicky je v§ak mozné je
shrnout do nékolika zakladnich skupin.
1. Paleolit, zvlasté paleolit nejstarsi a sta-
ry, predstavuje fascinujici a patrné véc-
n¢ zivé téma vzniku Cloveka, jeho kultury
a spolecnosti. 2. Vyvoj paleolitu se ode-
hraval miliony let v prirodnim ramci kli-
matického cyklu stfidani dob ledovych a
meziledovych. Pro pochopeni paleolitu je
proto nezbytna dikladna znalost mnoha
prirodnich véd (geologie, pedologie, pa-
leontologie aj.). V diisledku toho stoji stu-
dium paleolitu, vice nez kterakoliv jina ar-
cheologicka subdisciplina, na pomezi véd
spoleCenskych a prirodnich. Vyjimkou
nejsou ani hlasy, podle nichz neni studi-
um paleolitu védou archeologickou, nybrz
zvlastnim oborem prirodovédy. 3. Paleolit
a mezolit charakterizuji lovecko sbéracské
kultury, tj. zpisob Zivota, k némuz Evro-
pan, resp. prislusnik soucasné euro-ame-
ricko-asijské primyslové spolecnosti, ne-
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