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Doorway to Dionysus’ Techno Realm. An autoethnography on
the aesthetics of rave culture (between Berlin and Prague)

Abstract: This study examines the phenomenon of rave culture in its epicen-
tre, Berlin, and confronts it with the Czech scene, which I have focused on as
an insider in previous dance-anthropological research. In writing this study,
I applied Jan Mukarovsky’s aesthetic concept of function, norm, and value to
the collected data. Mukarovsky’s concept provides a relevant framework for
exploring the role of aesthetics in the broader sociocultural context of rave
culture, particularly in the context of forming communal identity, value shar-
ing, and reflection on sociocultural influences. The purpose of this paper is to
understand how aesthetics and the knowledge of subcultural symbols, codes,
skills, values, and ideas, which can be described as subcultural capital, serve to
preserve the ethos of rave culture and to maintain important values, including
the creation of safe spaces. The rave scene in Berlin differs significantly from
the Czech scene in many ways. First, it differs in terms of door policy, dimen-
sion, intensity, and state support. Clubs in Berlin are run as cultural institu-
tions that have a major influence on shaping the local cultural and social space.
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* Tato studie vznikla na Akademii mtzickych uméni v Praze v rdmci projektu Autoetnograficky
vyzkum rave kultury v Berliné. Komparace tane¢ni klubové scény mezi Prahou a Berlinem, podpo-
feného z prostiedkil Géelové podpory na specificky vysokoskolsky vyzkum, kterou poskytlo MSMT
vroce 2023.
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Rave je vice nez pouhad kombinace hudby a drog: je to matrix zivotniho stylu, ritu-
alizovaného chovani a presvédcéeni. Pro ucastnika je ndbozenstvim; pro bézného
pozorovatele se jevi vice jako zlovéstny kult (Reynolds 1999: 9).!

Pro mé soucasné probihajici antropologické badani v Berliné,? kde se pri
terénnim vyzkumu rave kultury zaméfuji na autoetnografickou® metodu, jsem
v této studii aplikoval koncept estetické funkce, normy a hodnoty Jana Muka-
rovského (Mukarovsky 1966). Mukarovského myslenky maji stalou platnost,
a jejich aktualnost prinasi zejména propojeni estetiky s dal$imi disciplinami,
jako je sociologie, filozofie ¢i antropologie. Jeho interdisciplinarni ptistup k pro-
blematice uméni a kultury je stale dilezity, zejména v dobé, kdy se zkoumaji
komplexni interakce mezi raznymi aspekty lidského zivota. Tento analyticky
ramec rozSituje perspektivu mého vyzkumu, coz umoznuje hlub$i porozumeéni
vyznamu a roli estetiky v tomto subkulturnim fenoménu (Jori — Liicke 2020: 11).
Mukarovského koncept poskytuje vhodny nastroj pro zkoumani role estetiky
v §ir§im sociokulturnim kontextu rave kultury, zejména ve formovani komunitni
identity, sdileni hodnot a odrazeni sociokulturnich vliva.

Mij vyzkum sméruje k tomu, jak estetika, znalost subkulturnich symbol,
kodd, dovednosti, hodnot a ideji, které maZeme chépat a oznacit jako subkul-
turni kapital (Thornton 2003: 27), slouzi jako prostiedek k zachovani étosu
rave kultury a k uchovavani dilezitych hodnot, véetné vytvareni bezpecného
prostoru. Subkulturni kapital, ktery Thorntonova odvozuje od konceptu kul-
turniho kapitalu Pierra Bourdieua (Bourdieu 1986), muzZe byt zhmotnény
(objectified) nebo ztélesnény (embodied). ,,Subkulturni kapital je zhmotnén
formou ,védomého* pouzivani (ale nikoli naduzivani) aktualniho slangového
jazyka a tim, ze performer vypada, jakoby se narodil pro provedeni nejnovéjsich
tanec¢nich styla“ (Thornton 2003: 27).

1 Preklad autora.

2 Svuj vyzkum v Berliné jsem zapocal v fijnu roku 2022, kdy jsem se do mésta prestéhoval za ucelem
ro¢ni pracovni staze v tane¢nim souboru Alica Minar & col.

3 Autoetnografie je antropologickou metodou, ktera vyzkumnikovi umoziuje popisovat osobni
zkusenosti a reflexe tykajici se zkoumané kultury. Tato metoda se soustredi na vlastni (auto) zazitky
vyzkumnika v rdmci zkoumané kultury (ethno) a tyto zkusenosti jsou peclive zdokumentovany formou
psaného (graphy) zaznamu. (Ellis 2003: 26). V autoetnografii se samotny vyzkumnik stava subjektem
svého vyzkumu a aktivné se zapojuje do zkoumaného sociokulturniho prostredi. Tim, Ze popisuje své
osobni zkuSenosti a reflexe z terénu, autoetnografie umoziuje vyzkumnikovi priblizit zkoumanou kulturu
na individualni a daveérné trovni. Podrobngji se autoetnografii ve vyzkumu rave kutury vénuji ve své studii
Limindlni krehkost ravu — autoetnografickd studie reflektujici insidertiv pobyt v terénu (Orszulik 2023).
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Zvlaste jsem se zaméril na estetickou funkci odivani, ktera hraje vyznam-
nou roli v subkulture. V urc€itych situacich se estetika odévu v subkulture stava
rozhodujicim faktorem, urcujicim, zda jedinec bude prijat do Dionysova* techno
panstvi, ¢i nikoli.

S presunem mého vyzkumu, jenz byl diive realizovan prevazné na tzemi
Prahy, se v Berlin€¢ proménila ma vlastni pozicionalita. Ackoli si stale uchova-
vam status insidera v ramci rave kultury, proces provadéni vyzkumu v novém
prostiedi s sebou nese odlisSné vyzvy. Rave kultura v Berliné se vyznacuje vétsi
mnohovrstevnatosti a rozsahlosti, coz se diametralné lisi od mé zkuSenosti
v Praze, kde jsem byl soucasti subkultury uz pies osm let. I pres uplynuly rok
v Berlin€ zde stale nedosahuji plné integrace do jejich struktur a osobné se
domnivam, Ze toho ani neni mozné dosahnout.

V kontrastu s praxi v Praze, kde bych pri navstévé terénu pravdépodobné
témér vzdy narazil na znamou tvar, jsou mé terénni navstévy v Berlin€ vyrazné
solitérnéjsi. Tato vétsi ,,izolovanost“ na jednu stranu podporuje mé zaméreni
na autoetnografii, coz vnimam jako zcela pozitivni fakt. Na strané druhé nara-
zim na vétsi nesnaze pri navazovani osobniho kontaktu nejen s DJi a DJkami,
kteri, predevsim v Berling, ¢asto hostuji pouze béhem konkrétnich rave akci
a nasledné odcestuji za dal§imi udalostmi. Problematickym a vice obtiZnym
se také stava ziskani ddvery respondentii/raver® a jejich souhlasu s osobnim
setkanim a provedenim rozhovorl v tomto novém klimatu.

M{j terénni vyzkum je tak ochuzen o spontanni rozhovory s prateli, kteri
byli po vétSinu ¢asu ochotni se mnou sdilet své momentalni proZitky. Nahodné
osloveni ravera v terénu a kladeni otazek zde muze byt vnimano jako naruseni
osobniho prostoru, zneuZiti/vyuZziti, ¢i vyvolat celkovou nelibost. Zména pro-
stiedi a anonymita velkomésta mne nuti reagovat na dané podminky, adaptovat
se v terénu, formulovat nové strategie a redefinovat ztélesnénou zkusenost. To
v8e ale povazuji za cennou zkuSenost a zaroven za krucidlni zménu v mém
vyzkumu, sméfujici k novym poznanim.

4 Zde se odvolavam na Dionysky princip podle filozofie Friedricha Nietzscheho, jehoz koncept zpra-
covavav dile ,,Zrozeni tragédie Cili Hellénstvi a pesimismus®, a predstavuje v ni intelektualni dichotomii
dvou elementd: apollinského a dionyského. Dionysky princip je pojmenovan po starovékém reckém
bohu Dionysovi, ktery byl spojovan s extatickym a iracionalnim aspektem lidské povahy, zejména
s vasnémi, extazi a chaosem.

Pro Nietzscheho predstavuji dionyské sily protiklad k apollinskym silam, které symbolizuji harmonii,
mir a racionalni mysleni. Dionyské jsou spojeny s uméleckym vyjadienim formou hudby, tance a extatic-
kych ritualt, kde jedinec proziva spojeni s kolektivnim a nevédomym.

5 Raver — ucastnik rave party.
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Pro tuto studii a pro svuyj Sirsi doktorsky vyzkum jsem zvolil specificky
a zameérny vzorek respondentli a respondentek, ktery zahrnuje rtzné perspek-
tivy rave kultury. Vzorek obsahuje predevsim dotazované z fad raverd, u kterych
jsem kladl diiraz na genderovou rozmanitost a sexualni orientaci, ¢imz jsem se
pokusil zachytit Sirsi spektrum zkuSenosti, které rave kultura nabizi. Soucasti
vyzkumu byly také rozhovory s organizatory téchto udalosti, coZ poskytlo
dutlezity vhled do dynamiky tvorby a spravy rave udalosti, a s producenty a DJi
a DJkami techno hudby, ktefi jsou klicovym aktérstvem této subkultury.

Provedené rozhovory jsem realizoval na mistech, ktera si respondenti
zvolili sami, coz predstavovalo dilezity prvek pro zajiSténi komfortu a otevie-
nosti dotazovanych. Tato mista se vétSinou nachazela v neformalnich vefejnych
prostorech, jako jsou kavarny nebo parky, coz napomohlo uvolnéné atmosfére
a podporilo autentické sdileni zkuSenosti. Rozhovory byly hloubkové a polo-
strukturované, coz umoznilo flexibilitu v otazkach a zaroven poskytlo prostor
pro oteviené vypraveéni respondentd. Do soucasného dne jsem provedl pies tri
desitky rozhovort, av8ak v této studii jsem selektoval predevsim ty, které byly
uskutec¢nény v Berlin€ nebo se k berlinské scéné vztahuji.

Své osobni zkuSenosti z terénu ve svych autoetnografickych poznamkach
a textech sdilim oteviené a bez cenzury. Zaroven vSak disledné dodrzuji Eticky
kodex vyzkumnych pracovniki Akademie véd Ceské republiky a v souladu s timto
kodexem chranim anonymitu svych informanti a aktérq, protoze zkoumané pro-
stiedi ¢asto zahrnuje jevy spojené s uzivanim nelegalnich navykovych latek. Tato
opatfeni zajiStuji etickou integritu vyzkumu a bezpecénost vSech zucastnénych.

Pro jasnéjsi explikaci a pochopeni Ize rave definovat jako hudebné-tanecni
udalost, kde je klicovym prvkem dialog repetitivni techno hudby Zivé mixo-
vané DJi a DJkami s extatickym tancem uc¢astnik, jako fyzickou odpovedi
(Solc 2009: 15). Charakteristickou vlastnosti ravu je jeho ¢asova délka — akce
obvykle zac¢inaji v noci, kolem ptlnoci, a pokracuji az do rannich hodin. I kdyz
se v bézné reci termin rave ¢asto zameénuje s pojmem party, Ucastnici ravu se
striktné vymezuji vii¢i mainstreamové klubové scéné¢, kde se prave o tanec¢nich
udalostech s elektronicky reprodukovanou hudbou hovori jako o party (Orszulik
2023: 54). ,.V posledni dobé se snazim vyvarovat téchto mainstreamovych party,
ale obcas jsem se do nich dostala, i treba z néjakého hecu, nebo ze srandy, tieba
nékde v zahrani¢i, nebo i nékde v Cechach, a byla jsem z toho tiplné paralyzo-
van4, jak to funguje.“®

6 Rozhovor, heterosexualni zena, vék 26, studentka FHS — Evropska vizualni kultura, 22. 4. 2022.
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Rave lze v tomto kontextu povaZovat za specifickou udalost, jejimz hlavnim
cilem pro ravery je poslech elektronické techno hudby a tanec, pricemz ti¢astnici
mohou byt motivovani také socialni interakci nebo rekrea¢nim uzivanim drog.
Rave byl ¢asto neoficialni ¢i nelegalni udalosti, konanou pod Sirym nebem
na verejnych prostranstvich, zemédélskych plochach nebo v nevyuzivanych
objektech, jako jsou opusténé tovarny, sklady ¢i squaty. Ackoli pavodné pred-
stavoval autonomni a samoorganizované hnuti,” postupem ¢asu se z velké ¢asti
transformoval do podoby licencovanych komer¢nich iniciativ v podobé klubt
a organizovanych festivalti (Haq 2016: 32; Jori — Liicke 2020: 10).

Rave miiZze byt vniman jako liminalni a utopicky prostor, kde se setkavaji
lidé raznych etnickych, genderovych a socialnich vrstev, ktefi se navzajem
respektuji. Tento prostor je charakteristicky tim, zZe v ném neexistuji bézné
spolecenské normy a hierarchie, coz umoznuje proziti intenzivni svobody
a kolektivni energie. Tanecni parket se tak méni na sekularni ritualni misto,
které mize byt vnimano jako akt emancipace — osvobozeni od kaZzdodennich
omezeni a formalnich struktur. Rave se stava prostredim, kde mohou ucast-
nici zazit spole¢enskou rovnost a vzajemnou Uctu, coz dava prostor pro osobni
i kolektivni svobodu vyjadieni® (Orszulik 2023: 53-55). Rave je v odborné
literatuie,” a také v mém vlastnim vyzkumu, aktéry velice ¢asto vniman jako
transformacni spiritudlni prostor, ktery ma 1é¢ivy potencial. ,,Pro mé byl rave
ritudl ociSténi mysli a dostani se do jiny drovné védomi, ktery mi pomahaly
ziskat novy vhled.“1

Berlin - the place to be!

Berlin je historicky znan jako otevirené a liberalni mésto. Zejména od padu
Berlinskeé zdi v roce 1989 zacaly po celém meésté vznikat kluby, bary, galerie
a ateliéry, které zaplinovaly prazdné budovy, tovarny a nevyuzité parcely

7 U nas vice znamo pod terminem freetekno, teknival, fricko apod. Jako nejznaméjsi a nejvétsi udalost
freetekno scény v Ceské republice je mozné uvést velice medializovany festival CzechTek, ktery se
naposled uskutecnil v roce 2006.

8 Podrobnéji se vysvétleni fenoménu rave vénuji ve své studii Limindini ki'ehkost ravu — autoetno-
grafickd studie reflektujici insidertiv pobyt v terénu (Orszulik 2023).

9 Touto tematikou se zabyva kniha Rave Culture and Religion (St John: 2004).

10 Rozhovor, queer heterosexualni muz, vék 28, kulturni manazer/kurator/umélec, 25. 4. 2022.

11 Nadpis odkazuje na popularni lokac¢ni oznaceni na instagramu, kde mistni obyvatelé i turisté ¢asto
vyuzivaji tento popis k fotkdm sdilenym z Berlina.
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zivotem. Berlin se stal jednim z center techno scény (Biehl- Vom Lehn 2016: 2).
»lechno se stalo spole¢nym hudebnim jazykem, ktery spojil dohromady mladé
lidi v prvnich mésicich po tom, co byla Berlinska zed znicena®“, a stalo se
soundtrackem a inspiraci pro kulturu mladych (Collin 2018: 55; Biehl- Vom
Lehn 2016: 2). Tato mlada klubova a kulturni scéna se stala hnaci silou oziveni
meésta, ukazujici cestu pro novou generaci mladych tvircd. Atmosféra svobody
a otevrenosti prispéla k povesti mesta jako mista, kde se vyskytuji nekonvencni
formy sebevyjadieni. Berlinska techno scéna i v sou¢asnosti posouva hranice jak
v hudbg, tak i v sociokulturnich normach. To zahrnuje zpochybriovani tradi¢nich
heteronormativnich predstav a postoji k sexualité a genderu. Otevienost pro
experiment a rozmélnovani socidlnich norem vede k sexuélné svobodnéjsimu
prostredi. Techno scéna v Berlin€ je taktéz znama svym ddrazem na osobni
svobodu, ktera se vztahuje i na to, jak lidé vyjadiuji svou identitu a touhy (Jori
— Liicke 2020).

Socialni a ekonomické promény v Berliné nastaly zvlasté po globalni
finan¢ni krizi v letech 2007-08, kdy po dlouhé dobé¢ zacala populace mésta
nartstat, ¢astecn¢ i diky mezinarodni migraci. Berlin, jako mnoho dal$ich
vyznamnych svétovych mést, se zacal potykat s problémy rychlé gentrifikace,
kterou umocnil i party turismus (Andersson 2022: 463). Vznikl novy fenomén
znamy jako ,techno turisté®, kteri vyuzivali levné letecké linky k tomu, aby
stravili vikendové rave mise v Berliné. V pribéhu pocatku nového tisicileti
se turismus v Berliné radikaln€ promeénil a vyznamné vzrostl. Pocet turistq,
ktefi zastali pres noc v Berling, vzrostl z 13 miliont v roce 2004 na 27 milion
v roce 2013. Hlavnim magnetem se stala prave techno hudba spojena s noc-
nim zivotem, jez piedstavuji podstatny faktor tohoto narastu (Collin 2018:
69-70). Drive dostupné bydleni v Berling, které poskytovalo utocisté pro mladé
umélce hledajici alternativni zplisob Zivota, zaznamenalo v obdobi mezi lety
2008 a 2018 prudky narast: najmy v noveé pronajatych bytech stouply o 78 %
a ceny nemovitosti se zvysily témér trojnasobné (Holm 2019). Nedostupnost
bydleni koreluje i s rostoucimi cenami vstupného do techno klubd, coz vytvari
stale exkluzivnéjsi prostiedi pro techno scénu a ohroZuje jeji ptivodni under-
groundovou a inkluzivni filosofii. Tento trend maze vést k vyrazné proméné
berlinské techno subkultury. Brzy ji budou moci navstévovat pouze finan¢né
privilegovani ¢lenové spole¢nosti, a ne lidé z marginalizovanych skupin, kteri
stali u jejiho zrodu. Standardni cena vstupu na klubnacht!? v Berliné se nyni

12 Klubnacht je némecky vyraz pro udalost tzv. klubové noci.

37



LIDE MESTA | URBAN PEOPLE | 27 | 2025 | 1

Foto: Vladimir Nezdaril, 2024.




LIDE MESTA | URBAN PEOPLE | 27 | 2025 | 1

pohybuje kolem 25 EUR, pfi¢emz je tfeba zahrnout ptiblizné 2 EUR za Satnu
a dalsi vydaje spojené s klubovou noci.

Uz je to rok, co se pohybuji v ulicich hédonistického mésta Berlin. Vzdy jsem
velmi prahnul po tom si zakusit Zit v tomto mésté a nebyt pouhym vikendovym
navstévnikem, coz se mi postéstilo diky moznosti ro¢ni pracovni staze. Po Berliné
jsem vzdy touzil a zavidél jsem paru mych pratel, ktefi mi o Zivoté v tomto méste
vypravéli. Hlavni atraktivnosti Berlina pro mne vzdy byla jeho umélecka a kulturni
rozmanitost, spole¢enska diverzita a zejména proslula techno/klubovéa scéna, ktera
je diky svym politicko-historickym udalostem svétové ojedinéla.

V Berlin¢ jsem se okamzité zacal citit jako doma. Citil jsem, Ze do tohoto mésta
patiim. Je to mésto pro mé, a ja jsem tady pro mésto. Vzajemna symbidza. Cim je
tento pocit sounalezitosti zplisoben? Zejména tim, Ze zde mohu byt sam sebou,
naplno projevovat svou identitu a nemusim se za sebe stydet a bat se nasledkd,
at to zni jakkoliv jako klisé. Mohu zde byt sam sebou diky tomu, Ze v tom nejsem
sam. Prave vySe zminované atributy mésta zptsobuji velky prisun kreativc,
umélct a alternativné smyslejicich lidi z celého svéta, kteri skrze autentické byti
ve svété dodavaji na barevnosti tomuto jinak ponurému méstu. Co by jinde bylo
povazovano za extravaganci, vzbuzovalo posméch a neporozumeénti, je zde témér
normou.!3

Vyhajpeni® raveri?

Estetika raverd!® (Hutson 2000: 35), kterych je v Berliné velka koncentrace, se
vizualizuje predevsim skrze jejich specificky styl odivani, ktery vytvari i jakysi
kolektivni zptisob nonverbalni komunikace. ,,Berlinska scéna je mnohem vic
sexy. Lidi jsou hodn¢ vzdélani v ramci toho, jak pristupovat k party. I co se
tyCe outfitd, tak jsou mnohem vyzyvaveéjsi. Ma§ mnohem vetsi prostor vyjadrit
sam sebe, aniz by té kdokoliv obtéZoval nebo soudil. Berlinsti ravefi jsou fakt
opravdu profi. Ma to daleko vice sexy atmosféru, mnohem $ilen€jsi atmosféru
nez v Praze.“

13 Z autoetnografickych poznamek 18. 11. 2023 v 15.00.

14 Vyraz vychazi z anglického slova ,hype®, které oznacuje néco aktualn¢é medializovaného, o ¢em se
hojné hovori anebo je o to prehnany zajem. Mize se jednat o osobu, produkt ¢i udalost.

15 Raver — ucastnik rave party.

16 Rozhovor, heterosexualni Zena, vék 27, masérka, 21. 11. 2023.
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Vnéjsi znaky, jako jsou odév, doplnky nebo télesné modifikace (tetovani,
piercing), se stavaji médiem pro navozeni pratelskych interakci (napft. Gsmeév,
pochvalné gesto a podobn¢) mezi jednotlivci i mimo ¢as a prostor konanych rave
udalosti. Bezpecny prostor rave udalosti je vytvoren s cilem probouzet v lidech
kreativni sebevyjadreni a umoznit ucastniklim autenticky predvést vlastni
identitu. Tim vznika ojedinélé misto, Cisty kanvas, pro vytvoreni specifické
estetiky subkultury. Umélecky kritik Jorg Heiser uvazuje o ,,klubu jako o miste,
kde lze prozit, prezentovat a zaZit urcité marginalizované formy umeleckého
a spolecenského vyjadreni — napriklad queer kulturu®, ale také jako o ,,druhu
umélecké formy jako takové — at uz je to ostry minimalismus nebo barokni
Gesamtkunstwerk“!” (Heiser 2018: 177; Andersson 2022: 452).

Mas néjakej uber Berlin styl, kterej je totalné [vyhajpenej] a vétSina lidi v Praze
ho nejede. To je néco, co jedou mi dva kamaradi. Tihle dva, kdyz se koukne§
na jejich instagramy, uvidis, Ze to praktikujou i v [daily life'®]. Pak mas takovej
né&jakej [generickej uber black look'®], zkombinovanej se sportovnima botama,
nebo extrémnima botama na platformé. Jestli to jsou volny, nebo upnuty kalhoty, to
je jedno. Jde o kombinaci uvolnénosti a zaroven nonkonformity v tom odivani. Kdyz
vidi$ takovyho ¢loveka na ulici, tak ho poznas. Vybocuje z davu. Myslim si, Ze je to
¢asto spojeny s néjakym uméleckym smyslenim. Ti lidi ¢asto radi experimentuyji,
ale mam pocit, Ze se navzajem kopiruji. Vychazi z toho takovej modifikovanej look,
kterej je prizptsobenej. N&kteri se toho neboji. [Pushnou?’] to dal. To je pak néco
mezi tim Berlin lookem a standardizovanym technem.?!

Rave udalosti jsou esencialné kolektivné smysIné, pohlcujici a hyperrealné
(Hutson 2000: 38) pouté, na kterych se tcastnici dostavaji do alternativnich
sveétld prostiednictvim souhry zvukd, svétel, netradi¢niho odévu a celkového
imerzivné?? pasobiciho prostoru (Haq 2016: 32; Gaillot 1997: 55). Kolektivni

17 Gesamtkunstwerk je némecky termin oznacujici ,,totalni umélecké dilo“, které spojuje rtizné druhy
umeéni (hudbu, poezii, divadlo, vytvarné uméni atd.) do jednoho celistvého dila. Popularnim ho uci-
nil skladatel Richard Wagner, ktery tento pristup pouzil ve svych operach k vytvoreni komplexniho
estetického a emocionalniho zazitku.

18 'V kazdodennim zivoté.

19 Respondent tim mysli cely ¢erné ladény outfit/odév, ktery je typicky pro subkulturu.

20 Posunou.

21 Rozhovor, nebinarni osoba, pronouns he/him, vék 33, marketing/foto-video produkce, 29. 4. 2022.

22 Ve smyslu vSepohlcujiciho prostoru, do kterého se jedinec ma moznost plné vnorit ¢i se v ném
rozplynout.
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estetika, ohluujici hudba, sofistikovany svételny design a neustavajici tanec
slouzi jako prostredek k navozeni zménénych stavl védomi (Walter 1949: 63
Solc 2009: 15), konkrétné i kyzeného stavu flow,? pocitu jednoty a osvobozeni
se od kazdodennosti. Vznika tak atmosféra spontdnni communitas®** (Turner
2004: 130), ktera ucastnikiim pomaha rozvolnit existujici spole¢enské zabrany.
Mohou se snadnéji vnorit do nevédomi, objevit opomijené instinkty, pfijmout
a manifestovat své autentické ja (Solc 2018).

V mém nasledujicim dryvku z autoetnografickych poznamek se vynoruje
skrze mé Givahy prave atmosféricka, kolektivni i hodnotova diferenciace zptiso-
bena navstévniky jednoho nejmenovaného ravu na zakladé jejich rozdilné estetiky.

Zrovna ted sedim sdm venku na schodech pred klubem a koutim. Divam se na lidi,
kteri tady ve skupinkach postavaji, a uz jen z ¢istého pozorovani jejich chovani
a toho, jak jsou obleceni, vyvozuju zavér, Ze nemaji moc ponéti, co to je opravdu
rave a kde se nachazeji. Jejich rec téla, estetika i styl feci je odliSny od téch lidi,
ktefi ravy ¢asto navstévuji... Jenze uvazuji a snazim se najit a pojmenovat, co je to
ono, to, co je na nich tolik odli$ného. Jsou to zkuSenosti? Je to rozdilné myslenkové
uvazovani? Jiny divod navstévy ravu? Je to pro n€ néco jako: ,,Hej, dneska pijdeme
na techno a budeme hrozné cool. Opijeme se, dame drogy...“ Mozna to je ono,
nejdou tam za tou hudbou, tancem, zménou stavu, transcendenci, komunitou. Ale
jdou prosté na techno, aby se pobavili, byli cool a potom to mohli sdilet se svymi
kamarady. To jsou ale pouze mé momentalni domnénky, nic z toho nemusi byt
pravda. Ale ti lidé, na které se zrovna nyni divam, dle mého posouzeni opravdu
nejsou soucasti rave culture. Nechci znit v zadném pripadé nijak selektivné, to roz-
hodné ne. Nevadi mi, Ze tady ti lidé jsou a Ze dnes prevazuje takovéto osazenstvo,
ale mozn4 je to diivod, pro¢ necitim tu spravnou atmosféru.?

23 Stavu flow, neboli plynuti, se vénoval napiiklad psycholog Mihaly Csikszentmihalyi. Flow je sta-
vem, kdy se jedinec hluboce ponofi do urcité ¢innosti natolik, az ztraci ponéti o case a je pln¢ oddan
pritomnému okamziku. Mnohdy se pro jedince v takovych situacich nezda byt nic dilezitéjsiho nez
préave provozovana ¢innost. V téchto stavech je jedinec také schopen jit za hranice svych obvyklych
moznosti (Csikszentmihalyi 2015; Nakamura — Csikszentmihalyi 2002).

24 Spontanni communitas, rozpracovana Victorem Turnerem v knize Pribéh ritudlu, reprezen-
tuje specifickou formu communitas. Turner uvadi, ze communitas vznika v liminalnim obdobi, kdy
spole¢nost ztraci svou existujici strukturu a nahrazuje ji novym spolec¢enstvim, v némz jsou vsichni
jednotlivci rovnocenni. ,,Spontanni communitas je bohaté na pocity, predevsim na ty pijemné. Zivot
ve ,strukture’ je naplnén objektivnimi tézkostmi. Je nutné ¢init rozhodnuti, obétovat zaliby ve prospéch
prani a potieb skupiny a prekonavat fyzické i spolec¢enské prekazky na ukor vlastni osoby. Spontanni
communitas ma v sobé néco ,magického‘“ (Turner 2004: 136).

25 Z autoetnografickych poznamek 26. 3. 2022 ve 2.54 hodin.
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Esteticka re-prezentace rozdilnosti

V priibehu predeslych desetileti, zejména v devadesatych letech minulého
stoleti, kdy byla rave kultura ve Spojeném kralovstvi, ale i v Ceské republice,
siln€ spojovana s antisystémovym hnutim, doSlo k postupné erozi politického
naboje této kultury. Esteticka funkce, ktera mohla byt dfive vnimana jako silné
socialné izola¢ni (Mukatovsky 1966: 26), se béhem ¢asu rozplynula. Prestoze
se aspekty rave kultury dnes rozsirily za hranice konanych udalosti a pronikly
do kulturnich a socialnich sfér bézné spolecnosti, jeji vnimani jako kontrakul-
tury miize u neékterych jedincl stale pretrvavat. Elektronicka tane¢ni hudba,
techno, jako hlavni produkt rave kultury, se emancipovala z plivodniho prostredi
a stala se nyni bézZnou soucasti kazdodenniho Zivota, nachazejici se v riznych
komerc¢nich kontextech (Anderson, Kavanaugh 2007: 500-501). V soucasné
dobé se esteticka funkce subkultury stava spiSe jeji re-prezentaci, ktera nadale
zdlraznuje svou odliSnost, avSak jiz bez hlubsich kontrapolitickych hodnot.

Esteticka funkce, jak o ni hovori Mukarovsky, ,,se mlze stat ¢initelem spo-
lecenské diferenciace” (Mukarovsky 1966: 26). Prislusnici rave kultury si jsou
skrze umyslné uplatnovani ostentativni estetiky védomi jeji funkce vymezeni se
vii¢i mainstreamové populaci.

Mél jsem obavy z toho, Ze by m¢ ti lidi nepfijali. Prislo mi, Ze rave lidi navenek
ptisobi tak uzaviené a nedostupné. Ze nevim, zda je to i tim oblecenim, Ze je to
dress code, ktery nékdy mtize ptisobit drsné a tvrdé.?’

Snaha odlisit se, byt vniman rozdilné, je zptisobena zamérnym Uusilim estetické
stylizace jedinct. Nasledujici autoetnograficky uryvek, ackoliv z terénniho
vyzkumu provadéného v Praze, byl vybran predevsim s ohledem na jeho schop-
nost reflektovat a ilustrovat obecny vyznam komunity a bezpe¢ného prostoru

26 Nasilné rozehnani kazdoro¢ni akce CzechTek 2005 vyvolalo okamzitou demonstraci v Praze trva-
jici nékolik dni od 31. gervence. Tato udalost vyvolala masivni vinu podpory po celé Ceské republice
a stala se nejveétsi protivladni demonstraci od roku 1989. Dne 3. srpna 2005 se deset tisic lidi se$lo pred
budovou Ministerstva vnitra v Praze, kde volali po odstoupeni tehdejsiho ministra Bublana. Protesty
se roz$irily do mnoha regionalnich a okresnich mést a ndsledovalo mnoho protestnich hudebnich
festivald jako naptiklad ParoubTek a podobné (St John 2009: 201). CzechTek predstavoval vyznamny
festival freetekno scény v Ceské republice, systematicky poradany kazdoroéné od roku 1994 do roku
2006. Plivodné skromny komunitni festival postupné nabyval globalniho vyznamu, pficemz pritahl
pozornost vice nez 50 tisic ucastnikd.

27 Rozhovor, heterosexualni muz, vék 24, graficky designér, 22. 8. 2022.
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pro individualni seberealizaci a vyjadreni identity. Zaroven potvrzuje a ukazuje,
ze rave udalosti nejsou pouze o hudbé¢ a tanci, ale také o vytvareni prostiedi,
ve kterém jednotlivec miZe svobodn€ vyjadrit své potlacované touhy byt auten-
ticky sam sebou, coz bé€zna spole¢nost ¢asto neumoznuje.

U mé¢ doma se rychle prevlékam ze svého kazdodenniho odévu, vim presn€ co si
oblecu, jelikoZ jsem nad tim v pribéhu celého dne premyslel a vymyslel to. Jsem
trochu ve stresu, jelikozZ musim spéchat, abychom stihli byt na misté pted ptlnoci.
Shazuju ze sebe plivodni obleceni a jdu nahoru na poschodi, kde hleddm mé vysoké
boty na platformé¢ a zaroven tasku s kostymy. Ve jsem naSel, aZ na ¢erny suspen-
zor, ktery jsem si planoval, zZe si vezmu pod transparentni pletené ervené Saty.
Nasel jsem pouze suspenzor v télové barvé, tak si oblékam tento. Na mém gauci
sedi kamaradi a ja si ptipaddm, jako by byli néjaka hodnotici komise. Ale hodnotici
komise v pozitivnim slova smyslu. Komise, se kterou si rozumime a vim, ze jejich
nazortim mohu vérit. Kdyz se jim ukazu v celém outfitu, jsou z né€j nadSeni a ja mam
radost, ze po dlouhé dobé¢ jsem oblec¢eny v né¢em opravdu hodné divném a jiném
a mam kamarady, ktefi to oceni a ja se mizu citit svobodné a bezpe¢né. Radim
se s nimi, zda si vzit Zelezny fetéz kolem krku, nebo ten ¢erveno-bily plastovy,
ktery jsem kdysi nasel nékde na ulici u staveniSté. Vyhral Zelezny. Ale nyni, kdyz
mam tento outfit, premyslim, jak to udélat, abych se v ném dostal do klubu. Takhle
preci nemuUZu jit pres mésto a jet v tramvaji. Bohuzel. Lidi by mé zabili, ale zaroven
bych umrznul, jelikoz je preci jen stale v noci chladno. Na $aty si teda oblikdm
¢erné Sustaky, cerné triko, Cernou stfizenou mikinu a na to vSe ¢erny kozeny kabat.
Boty na platformeé si na sobé nechdm obuté. V podstaté tento monochromaticky
outfit je snad jesté vice cool nez ty Cervené Saty, coz mi nezavisle potvrzuje i Peter.
Do batohu si s sebou jesté beru nahradni boty, klasické cerné martensky, jelikoz
vim, Ze zfejmé v té€ch platforméch nevydrzim cely vecer.

Jeden z kamaradi se mé vaznym hlasem zepta: ,,Nemas pocit, jako by se z celé
téhle rave udalosti stalo néco jako karneval? Pro¢ to tak vibec je, Ze se musis
stylizovat do néjakého dres codu?“ Na to mu odpovim: ,,J4 mam dojem, Ze ti
opravdovi party lidi, rave culture, se tim i docela vyznacuji. Co napriklad takovi
Party Monsters v New Yorku a mnoho dalsich. Myslim si, Ze je to prave i hodné
o tom, zZe v tom klubu se miize$ skrze ten odév, ktery by sis normalné nemohl moc
vzit, bez obav projevit. Je to pravé ten safe space, kde mizes svou identitu a rtizné
excesivni estetické projevy realizovat, citit se sdm sebou, a nemusis se bat, ze té
bude nékdo negativné hodnotit nebo té fyzicky napadne.“?

28 Z autoetoetnografickych poznamek. 25. 3. 2022 ve 21.42 hodin.
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Dosud jsem se zamyslel nad estetickou funkci diferenciacni predevsim v pozitiv-
nich konotacich, kdy diferenciace jedincti skrze estetiku utvarela sounalezitost
a stmelovala kolektiv. Podilela se na vybudovani nové socidlni struktury (n€kdy
se v komunité hovori o ,,rave family*), ktera vytvorila bezpecny prostor pro
experiment s identitou jedincli. Ustaleni estetickych funkci je tedy ,,zaleZitosti
kolektivu a esteticka funkce je slozkou vztahu mezi lidskym kolektivem a sv¢-
tem“ (Mukarovsky 1966: 25). Aplikovani rave estetiky prave ve svété mimo
uz mnohokrat zminovany bezpecny prostor kolektivu, klubu, nebo do¢asné
autonomnich mist (Bey 1985) okupovanych subkulturou, miize byt zdrojem
nenavistnych utokd i spolecenskych rozepfi, jak je nazorné zpritomnéno v mém
nasledujicim uryvku z deniku psaného v Praze.

Lidé v osvétlené tramvaji maji ze mé velkou podivanou a vidim, jak si vSichni néco
Septaji a komentuji mou osobu. Dojde i na velice ,,nenapadné“ pouziti telefonu
k tomu, aby si mé vyfotili. Ale tato skute¢nost mé nijak nevyvadi z miry. Jsem
rad, ze nikdo na me¢ nehuldkd a nema zadné nevhodné a urazlivé poznamky, jak
se také mnohdy stava. Sebedtveéru mi také dodava fakt, Ze nejsem sam, ale s mymi
kamarady, o kterych vim, ze by se m¢ zastali.

Nakonec vystupujeme z tramvaje na zastavce Andél, kde rychle utikame
do Alberta. V Albertu ma néjaka skupina kluk hlasité komentare na mou osobu:
»Hej, ty vypadas jako n€jaka coura.” Ja si toho nev§imam a pokracuju dél, ale Peter
na né reaguje a hned se mé snazi branit. Ja si v téchto momentech a situacich vzdy
myslim, Ze je lepsi takové poznamky ignorovat nez na né reagovat, jelikoz pak
z toho vznikne akorat tak konflikt, ktery nemam zapotiebi.?’

Esteticka funkce v rave kulture neni okrajovou slozkou subkultury, ale je jeji
krucialni soucasti, vytvari specifickou vizualni identitu, skrze kterou je ve svété
rozpoznatelna a jedine¢na. Rave kulturu zde mohu analogicky pripodobnit
k nabozenskym kultam, které mnohdy byvaji prosyceny estetickou funkci
natolik, Ze je Ize prohlasovat za uméni. Mukarovsky uvadi, Ze ,,naboZensky kult
obsahuje zpravidla zna¢nou davku prvka estetickych; u mnohych nabozenstvi
jde estetizace kultu tak daleko, Ze se uméni stava jeho integrujici souc¢asti (...)*
(Mukarovsky 1966: 24).

29 Z autoetoetnografickych poznamek. 25. 3. 2022 ve 21.42 hodin.
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Funkce estetiky a samotny rave neni pouhym simulakrem (Hutson 2000:
38), vyprazdnénou formou, ale ptisobi zde jako transformacni sila, ktera jedinci
dava moznost zamyslet se nad alternativami Zivotniho stylu. Poskytuje svobodny
prostor pro experiment s vlastni identitou, moznost sebeobjeveni a sebereali-
zace. Esteticka funkce zde ma velky vyznam pro vybudovani podobné smysleji-

ciho kolektivu, ktery vytvari pospolity celek, ale zaroven silné podporuje dlraz
na autonomii a kreativitu individualit.

Estetickda norma v rave kulture jako budovani
bezpeéného mista

Kluby hraji zasadni spolecenskou roli tim, ze poskytuji bezpecnéjsi prostory,
které prospivaji jak umélcim a umélkynim, tak navstévnikim. Pro umélce
a umélkyné predstavuji kluby intimni prostiedi, kde mohou experimentovat
s novymi skladbami, styly a performancemi bez obav z vefejného odsouzeni
¢i Sifeni na socidlnich sitich.*® Pro navstévnictvo, zejména z marginalizova-
nych?®! komunit, jsou kluby klicovym prostorem pro sebevyjadient, socializaci
a budovani identity, kde mohou uniknout spole¢enskym predsudkim, jako jsou
homofobie a transfobie, které pretrvavaji i v liberalnich spole¢nostech (Jori —
Liicke 2020: 16).

Uvadim zde kratkou citaci z rozhovoru s mym kamaradem, ktera zfetelné
vystihuje jeho fascinaci zazitkem pecujiciho prostredi rave komunity na jedné
z nejmenovanych nelegalnich akei konanych v plenéru za méstem. Jednalo se
o respondentovu prvni navstévu rave udalosti, pti které jsem mél moznost byt
jeho privodcem a zaroven dokumentovat celou jeho navstévu.

Co mé opravdu dostalo, tak byli ti mili a podobné smyslejici lidi. LeZeli jsme v té
trave, okolo Sla holka a z ni¢eho nic se nas zeptala: ,,Jste v pohodé?*. To jsem si
rikal: ,,To nechapu®. Driv jsem si myslel ze rave je néjaké nebezpecné misto. Mi
se poradné nestane, ze by mé nékdo na zastavce oslovil a zeptal se mé, jestli jsem
v pohodé¢. Tam se to stalo. Tam jsem citil, Ze ta péce, ta komunita nejsou [bull-
shity®?]. Ze to neni [brainwashing?3]. Ty jsi Fikal néco jako: ,,No, to je takova druh4

30 To se vztahuje predevsim na berlinské kluby, ve kterych je ¢asto zakazano porizovat audiovizualni
zaznamy.

31 Zrod klubové kultury a techna je tizce spojen s ¢erno$skymi a queer komunitami.

32 Bullshit lze prelozit jako nesmysl.

33 Brainwashing lze prelozit jako vymyvani mozku.
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rodina“. To mdzes fict o straSn€ moc komunitach, ale kde to opravdu zazijes, je
jen hrstka. To mi teda priSel takovy opravdu silny zazitek. Citil jsem tam takovy
klid. Citil jsem ve vzduchu zébavu, radost z toho, Ze se lidi vidi, bavi a tan¢i spolu.
To jsem si fikal wow. To mi prislo fakt krasné. Ti vSichni lidi nebyli vysmazeni,
nestastni, v uvozovkach nékde na patniku Zivota.*

Nyni se vratim k estetické norme v kontextu rave kultury, ktera se vyznacuje
vyraznou individualni variabilitou a rozmélnénim genderovych hranic, kde
kazdy jednotlivec kultivuje vlastni esteticky projev. V klubech se ,,lidé ,ztraceji’
a prozivaji ,krizi identity‘, coz vytvari vlastni ;mikroklima‘ (Andersson 2022:
461). Osobni diferenciace vedou k vyraznym disonancim a variacim v ramci
vizualnich projevu, coz reflektuje individualitu kazdého uc¢astnika. Ackoliv
dochazi k této diverzité individualnich estetik, Ize paralelné pozorovat rozpo-
znatelnou soudrznost v celkovém estetickém kanonu subkultury. Tato kolek-
tivni shoda predstavuje urcity konceptualni rdmec, ktery propojuje ucastniky
na arovni sdilené estetické identifikace. Je patrné, zZe esteticka norma v ramci
rave kultury funguje jako komplexni systém umoznujici jednotlivclim vyjadrit
jejich kulturni identitu prostednictvim vizualniho projevu. Tato symbiodza indi-
vidualni expresivity a zaroven sdilené estetické koheze se stava katalyzatorem
pro vytvareni bohaté kulturni estetiky v ramci subkultury.

Estetika rave kultury se tak pohybuje v dynamické oblasti, ve které jsou
normy stale tvarné a proménlivé s ddrazem na jejich aktualizace a inovace.
Ackoliv se esteticka norma v rave kulture aktualizuje v korelaci se souc¢asnym
svétem, mizeme ji nazvat skutecnou normou, podle toho, jak o ni pise Muka-
rovsky: ,,O skutec¢né normé lze mluvit teprve tenkrate, jde-li o cile obecné
uznavané, vzhledem ke kterym se hodnota pocituje jako existujici nezavisle
na vuli individua a na jeho subjektivnim rozhodovani, jinymi slovy, jako fakt
tzv. kolektivniho védomi“ (Mukarovsky 1966: 27). Stejné jako techno hudba,
rave moda je syntézou minulosti, souc¢asnosti a budoucnosti (Fritz 1999: 208).
Neznamena to, zZe by se normy ménily den za dnem, to zcela rozhodné ne,
zachovavaji si svou historii i identitu a jsou znatelné rozpoznatelné a ustalené
subkulturou. Obmeéna norem je ovlivnéna predevsim souc¢asnym svétovym
dénim a reaguje tak na celkovy spolecensky vyvoj, vici kterému se na zakladé
své imanentni filozofie (étosu subkultury) chce bud vymezit, nebo jej chce
naopak podporit.

34 Rozhovor, heterosexudlni muz, vék 24, graficky designér, 22. 8. 2022.
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Rave kultura svou inherentni otevienosti (Collin 2009: 7) byla jiz od svého
zrodu® tvofena predevs§im lidmi z LGBTQ+ komunity (Fritz 1999: 66—67)
a vzdy pritahovala i lidi se sexualnim fetiSismem, kteri svou estetikou znacné
ovlivnili celou subkulturu.®® Je tak velice bézné (predevsim na berlinské scéné)
na tane¢nim parketu spattit fetiSistické kozené harnessy,” latex a zelezné retézy
okolo krku (Fritz 1999: 208), mnohdy obnaZenou kizi a obecné u viech osob se
oslavuje kult téla a lidska sexualita. Nahoté v§ak neni rozuméno jako explicitni
vyzvé k sexu, ale slouZi jako symbol bourani hierarchii a hranic pro absolutni
svobodu kolektivu (Cantz 2021: 86). Rave ve své ryzosti poskytuje prostor
pro nespoutanou svobodu projevu individualit, av§ak s pravidlem absolutniho
respektu k ostatnim (Reynolds 1999: 238-239). Svoboda, rozmanitost a roz-
dilnost jsou oslavovanymi hodnotami subkultury, ktera siln€ bojuje proti vSem
formam nasili, homofobii, transfobii, sexismu, ableismu, rasismu etc. Techno
hudba a ravy jsou bezesporu misty, kde probiha nejkonkrétnéjsi experimentace
s novym pireformatovanim svéta. Je to laborator soucasnosti (Gaillot 1997: 18).
Nasledujici uryvek poskytuje nahled od respondenta s rozsahlymi zkusenostmi
z navstev rave akci v riznych evropskych méstech, véetné Prahy, Berlina, Bra-
tislavy a Varsavy.

Ten rave je takovy safe space. Hlavné pro nas. Kdyz si vzpomenu na néjaka mista,
kde jsem byl, mimo téch nasich rave akci, tak tam jsem se kontroloval. Kontroloval
jako gay clovék. Kdyz jdu na ta nase mista, tak tam mé¢ to ani nenapadne, zda

35 Techno vzniklo v undergroundové scéné v Detroitu v poloviné osmdesatych let 20. stoleti a je cha-
rakteristické svou repetitivni kompozici (Sicko 1999). Vyvinulo se piedevsim z disco hudby a nasledné
house music v prostiedi americkych gay klubt (Fritz 1999: 67).

36 Rave kultura, charakterizovana svym vlastnim vizualnim stylem spojenym s odvaznymi a expre-
sivnimi prvky, se stala terénem pro apropriaci v ramci médniho primyslu. Estetika této subkultury
odrazi nejen odpor vuci tradi¢nim normam, ale také nezavislost a kreativitu. Filosofie ,,DIY* (do it
yourself — ud¢lej si sam) a nechut vi¢i kapitalismu jsou zasadnimi prvky vytvareni rave mody. Lidé se
aktivné snazi vyhnout komerénim tlaklim a vytvareji si vlastni odévni identitu. Médni odvétvi vsak
systematicky apropriuje prvky ze subkultury a rekonfiguruje je do kontextu luxusniho zbozi. Médni
pramysl se chopil i apropriace fetiSistického oblékani v ramci rave kultury, aniz by bral v tvahu jeho
historicky a kontextudlni ptivod. Tento proces zahrnuje selektivni prejimani a transformaci prvka
fetiSového obleceni do ramce médniho primyslu, ¢imz dochazi k odtrzeni téchto prvki od jejich ptivod-
niho vyznamu a vyznamné kulturni konotace v ramci rave komunity. Tento jev vytvari paradigmaticky
paradox, kde plivodni antikapitalisticky a DIY pristup k modni tvorbé postupné vstupuje do podoby
konzumniho trhu.

37 Harness, v ¢e$tiné mozno pouzit slovo postroj (ma stejnou formu jako postroj pro psy), je vétSinou
kozeny nebo textilni odév nosici se kolem trupu, ktery muize slouzit jako médni doplnék nebo jako
soucast subkultury BDSM.
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netancuji n€jak prilis, nebo kdyz se za¢nu libat s néjakym typkem, zda se na mé
nekdo Spatné nediva. Tak v tom je to prave hrozné fajn. Projevovani se v sexu-
alité, ve smyslu té estetiky. Coz se tyka i nékterych téch lidi v latexu, nebo kdyz
je nékdo [fully naked®®]. Tam to podle mé nema viibec hranice. A to je podle mé
v tom strasn¢ krasné. To je pro me i ta zména stavu — presn¢ v tomhle, Ze to je
najednou spole¢nost, ve které nejsou zddné normy, nebo néco takového. Funguje
tam samoziejmé to pravidlo, Ze t& nikdo neobtézuje.

Politika vstupu - ,Viel Spafl / Heute leider nicht“*

Rave kultura je typicka silnym diirazem na fyzickou pritomnost. Akce se vZdy
odehravaji v konkrétnim prostoru a ucastnici sdili zazitek osobné. Prostor,
at uz interiérovy Ci exteriérovy, je klicovym prvkem rave udalosti, pricemz je
zasadni zajistit jeho ochranu pred nechténym zasahem zvenci. Tyto udalosti se
tak Casto odehravaji v prostiedi, které je ¢astecné verejné, ale zaroven evokuje
pocit exkluzivity, intimity a bezpe¢ného mista (Jori — Liicke 2020: 12).

Aby se €tos a vyse citované hodnoty rave kultury zachovaly, vznikla v urci-
tych klubech tzv. door policy. To v praxi znamena, Ze pred vstupem do klubu
stoji vySkoleni lidé (vyhazovaci), ktefi na zaklade estetiky jednotlivcd rozhoduji
o tom, zda jste vhodnym/vhodnou kandidatem/kandidatkou k tomu byt do klubu
vpusteni, nebo ne. Selekce potencialnich navstévniki se lehce diferenciuje s kaz-
dym klubem, ktery se snazi zachovat si svou osobitou a jedine¢nou atmosféru
a ,,individuum muzZe s touto normou nesouhlasit, ba snazit se o jeji proménu,
ale nema moznost popfit jeji existenci a kolektivni zavaznost (...)“ (Mukarovsky
1966: 27). Tento fenomén door policy vznikl predevs§im pro ochranu zachovani
bezpecného mista v klubech, které se s ¢im dal tim vétsi popularizaci rave kul-
tury zacalo pomalu vytracet (Gillen 2023: 156). Pozvolnému rozkladu klubu
jako bezpe¢ného mista napomohla i nechténa medializace rave kultury, o které
se zacalo hovorit jako o jakési neobvykle hédonistické, sexualn¢ experimentujici
a kuriézni hudebné-tane¢ni zabavé navstévované nevsednimi lidmi a podiviny

38 Zcela nahy.

39 Rozhovor, homosexualni muz, student FAMU — dokumentarni tvorba, vék 26, 23. 3. 2022.

40 Ve specifickém kontextu u vstupu do Berghainu, bounceti ¢asto vyuzivaji téchto dvou némeckych
frazi, které rozhoduji o vstupu, ¢i nikoliv do klubu. Viel Spaf (Cesky ,,Hodné zabavy®) znamena, ze
jste byli vpusténi do klubu a muzete pokracovat dal. Heute leider nicht (¢esky ,,Dnes bohuzel ne“) je
zdvorily zplsob, jak sdélit, Ze jste nebyli vpusténi. Tato fraze je znama jako ikonicka soucast selekéni
politiky klubu.
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(Rogers 2014). Berlin se diky tomu stal ¢astym cilem ,techno turisti®, ktefi
do mésta prijizdéji z celého svéta jen pro to, aby skrze vSechny smysly mohli
zakusit ony klubové noci,*! mystéria, a presvédc¢it se, zda je jejich zdhadna zhyra-
lost pravdou, nebo jen mytem.*? Ravy tak zacaly byt vice navstévovany myriadou
zvidavych lidi, ktefi k subkultuie nemaji vztah a respekt, a jejich voyerismus se
stal nevitanym hostem, proti kterému kluby bojuji.

Ted, kdyz se techno stava natolik mainstreamem, tak kdyz se podivam zpatky
na svoji starou stredni Skolu v roce 2017 nebo 2018, tak jsem byl jeden ze dvou
lidi, ktefi méli techno radi. Ostatni vzdycky reagovali zvlastn€, kdyz jsem zminil,
7e mam techno rad. Rikali, Ze techno je divné. Ted jsou vsichni ti lidi zabrani
do techna a apropriuji queer prostory. Prijimaji BDSM mddu bez jakékoli spoji-
tosti nebo znalosti. Mam s tim trochu vnitfni problém. Finan¢né, a jako umélec,
je uzasné vidét vechny ty lidi, jak se propojuji s tvoji hudbou, ale chybi mi aspekty
klubovych noci z roku 2019, pred pandemii. Bylo to néco vic posvatného. Bylo tam
vic komunitniho citéni. Ted tam chodi vSichni, obzvlast tady v Berling, a stal se
z toho takovy mainstream, Ze se ten komunitni pocit vytratil.*3

Striktni** door policy slouzi ptedev§im k ochrané alternativniho svéta klubt pied
opilymi lidmi, pred zvédavci, kteti zde hledaji jen senzaci, nebo i pred bigotnimi
jedinci. Zaroven je pravoplatnym tridicim sitem od naplav turistq, pro které je
navstéva klubl pouhym zpestrenim vikendového pobytu, aniz by se ke klubu
vztahovali jako k uctivanému sekuldrné-spiritualnimu mistu (Rogers 2014).
Vstup do klubu je pro mnoho pravidelnych a zasvécenych ucastnikii pova-
7ovan za nabozenskou a posvatnou zkusenost (St John 2004: 85-100; Solc
2018). V Berlin¢ je béznou praxi, zZe ti nejoddanéjsi raveri v nedéli dopoledne

41V 1été roku 2008 se némecky hudebni novinar Tobias Rapp vydal na tydenni cestu do Berlina.
Rapp se béhem své navstévy némeckého hlavniho mésta snazil odhalit fenomén, ktery pojmenoval jako
»Easyjet Set®. Tento termin se vztahuje k masivnimu ptilivu turistti do mésta Berlin kazdy vikend z celé
Evropy. Jsou to turisté, které nezajima historie ¢i pamatky mésta, ale jsou to turisté s jednim konkrétnim
cilem: celono¢ni non-stop party od chvile, kdy prileti nizkonakladovym letem za 50 EUR (Rapp 2010).

42 Vice informaci ohledné ekonomického prinosu klubové kultury v Berliné je mozno nalézt ve studii
Club Culture Berlin, kter4 byla vypracovana na podnét Berlinského sendtniho oddéleni pro ekonomiku,
energetiku a verejné podniky. Dostupné z https://www.clubcommission.de/wp-content/uploads/
sites/2/2019/10/club-culture-study.pdf [cit. 2024-11-19].

43 Rozhovor, nebinarni osoba, pronouns they/he, queer, DJ / hudebni producent, vék 21, 17. 3. 2023.

44 Striktnost door policy se proménuje s kazdym klubem. Klub Berghain je povazovan za ten nejpris-
n€&jsi a nejzahadnéjsi. V Berghainu plati také zakaz fotografovani, jako ve vétsiné berlinskych kluba,
pro ochranu soukromi (Gillen 2023: 156).
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pocti svou navstévou klub a mnohdy se vydaji na techno pout trvajici az do pon-
délniho poledne. V takovych momentech je tedy velice priznacné ptirovnani
tohoto oby¢eje k nedélni msi. Solc konstatuije, Ze ,,technoparty nemtizeme vinit
7 toho, Ze pritahuje nepomérné vic mladych lidi nez kostely, naopak technokul-
tura vznika nasledkem neschopnosti ndbozenskych instituci nabidnout mladym
lidem duchovni zadostiu¢inéni odpovidajici stoleti, v némz ziji (Solc 2018).
Nedélni navsteva klubu prameni z toho, Ze se jedna o den, kdy by atmosféra
klubu méla byt o¢isténa od nechténych navstévnik, ktefi se musi vratit zpét
do rutiny béZného pracovniho tydne. Také diky tomu, Ze techno hudba nabyva
na crescendu s kazdym dal$im DJem/kou a atmosféra v klubu se k pondélnimu
ranu zhustuje a nabira na intenzité. Neni tedy od véci, Ze se mnohdy v komunité
uziva spojeni jako ,,jit na ned€lni msi“ nebo se o klubu referuje jako o kostele
(Fritz 1999: 187; Hutson 2000: 38). Samotny klub Berghain je ¢astokrat oznaco-
van za svétovy ,techno chram®. Gaillot dodava: ,,V minulosti méla rizna odvétvi
kultury (hudba, pisné&, obrazy) tendenci se shromazdovat kolem oltare v kostele.
Dnes se soustieduji v no¢nich klubech® (Gaillot 1997: 51).

Rave je muij chram. Jak jsem uvedl/a ve svém tivodnim prispévku, stalo se to pro mé
ritualem, ktery vykonavam pokazdé, kdyz to jde. Povazuji to za néco posvatného
pro mou stalost (...) A po témér kazdém ravu, ktery jsem navstivil/a, odchazim
s tim, Ze jsem vidél/a svou dusi a jeji misto ve vé¢nosti.*

Praha, ktera v soucasnosti vykazuje znacny vliv berlinské rave kultury, postupné
zavadi podobna vstupni opatieni v mnoha klubech, inspirovana berlinskou
praxi. Na zakladé mych zkuSenosti Ize v§ak konstatovat, Ze door policy v praz-
skych klubech ztstava ve srovnani s Berlinem otevienéjsi dialogu a vstiicnéjsi
vuci SirSimu spektru navstévnik. Tento pristup odrazi odliSny kulturni kontext
a potreby lokalni komunity. Domnivam se, ze jeden z faktorq, proc si v Praze
kluby nemohou dovolit byt natolik selektivni jako v Berling, je i ekonomicky.
Pokud by vétsi polovinu navstévnikd odmitli vpustit do klubu, nenaplnila by
se kapacita prostoru, coZ by mélo za nasledek velkou finanéni ztratu. ZvySena
kontrola pri vstupu je patrna zejména na rave udalostech, které jsou explicitné
zameéreny na queer komunitu. U téchto akci je kladen ddraz na zajisténi bez-
pecného prostoru, coz zahrnuje nejen ochranu ucastnikd pred potencialnim

45 Preklad autora. Dostupné z http://hyperreal.org/raves/spirit/testimonials/Raver_Lifestyle.html
[cit. 2024-11-20].
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obtézovanim nebo diskriminaci, ale také podporu svobodného projevu a sebe-
prezentace marginalizovanych skupin. Tato opatieni jsou nezbytna pro vytvo-
reni prostiedi, kde se mohou G€astnici citit respektovani a prijimani. Sou¢asné
tato praxe reflektuje Sirsi diskuse o inkluzi, diverzité¢ a ochrané prav mensin
v kontextu no¢ni ekonomiky a klubové kultury.

Byl jsem prijemné piekvapen, kdyZ mé u vstupu na queer rave v klubu Ankali pra-
telsky vyhazovac oslovil s otazkami, zda vim, o jakou akci se jedna, a zda chapu,
Ze je urc¢ena primarné pro queer komunitu. Také se zajimal, zda zndm ucinkujici
z line-upu. Po zodpovézeni jeho otazek jsem mél z celé vstupni kontroly velmi
pozitivni pocit. Nepocitoval jsem Zadnou nadfazenost i nepratelstvi, naopak mi
bylo jasné, ze tento postup mél sviij ucel, zakotveny v péci o zachovani bezpe¢ného
a inkluzivniho prostoru.*®

V ramci estetiky rave kultury hraje norma klicovou roli, a to tim, Ze se odchyluje
od ustalenych standardd a vyzdvihuje nonkonformitu. Tato estetickd norma
slouzi jako spojnice, ktera propojuje rave komunitu skrze sdilené symboly
a kody. Pro jednotlivce se pak aplikace této estetické normy stava dalezitou,
nebot prostfednictvim ni re-prezentuji hodnoty této subkultury. A¢ pri rozho-
vorech (predevs§im s lidmi mimo subkulturu) ¢asto slychavam, ze rozhodovat
o vpusténi do klubu na zaklad¢ estetiky (nejen) odévu je velmi povrchni a exklu-
zivni, z vlastni zkuSenosti mohu potvrdit, Ze v mnoha pripadech tento fenomén
ma své opravdové opodstatnéni a vytvari v klubu ten spravny crowd*” (Haq
2016: 24) a atmosféru.*® Pro vyhazovace ovSem neni rozhodujici jen to, jak je
Clovek oblecen, ale také to, jaka z n€j vyzaruje celkova energie, jaka ma gesta,
jak reaguje na ostatni, jak se chova a podobné.

Byla jsem tento rok jednou odmitnuta, kdyz jsem tam §la s kamaradem a kama-
radkou, ktera prijela z Brna. Oni podle mé moc dobre vyciti, samoziejmé ne
stoprocentné, ale ¢astokrat vyciti, kdo je ten raver, nebo ne. Podle mé to tehdy
bylo kvtili té kamaradce, Ze jsme se nedostali dovnitt. Je to i hodné o sebevédomi.*

46 7 autoetoetnografickych poznamek. 28. 4. 2024 v 10.28 hodin.

47 Crowd lze prelozit jako osazenstvo/ucastniky.

48 Sven Marquardt je svétové prosluly a obavany vyhazovac pred klubem Berghain, predevsim diky své
nekompromisnosti a tvrdosti. Marquardt osobné se vyhyba oznaceni vyhazovace a upfednostiuje termin
kurator, proto, Ze se v klubu snazi skrze vybér osobnosti vytvorit tu spravnou atmosféru (Kulish 2011).

49 Rozhovor, heterosexualni zena, vék 27, masérka, 21. 11. 2023.
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Zde tedy na povrch vyvéra ona zasadni a Casto diskutovana otazka: Jak lze
opravdu rozeznat ¢lovéka, ktery do klubu patfi, od toho, ktery bude svou pfi-
tomnosti naruSovat svobodnou atmosféru bezpe¢ného prostoru ravu?

V Berliné jsem zaznamenal pouze vzacné pripady, kdy se vyhazovaci u klu-
bovych vchodl rozhodovali o povoleni vstupu na zaklade¢ kratkého rozhovoru
s navstévnikem, spiSe nez pouze na zaklade jejich vnéjsiho vzhledu. Tento roz-
hovor poskytoval vyhazovactim prilezZitost daného ¢loveka l1épe poznat a ziskat
informace o jejo zajmech a zkuSenostech, coz bylo odlisné od bézného postupu,
ktery se spoléhal pouze na vizualni dojem. ,\Vite, co se dnes kona za udalost?
Uz jste v tomto klubu nékdy byl/a? Znate jména néjakych DIJ‘s, ktefi/é dnes
vecer hraji?“ Tento zplisob, jenz obsahuje naprosto elementarni otazky tykajici
se konané rave udalosti, na mé ptsobi jako prinosny, nebot poskytuje daleko
komplexné¢jsi vhled do osobnosti navstévnika neZli pouhy neverbalni posudek
zaloZeny na estetice odévu. Skrze odpovédi na tyto otazky je mozné 1épe identi-
fikovat uroven zajmu jednotlivce o danou kulturu, jeho zkuSenosti v této oblasti
a motivaci pro vstup do klubového prostoru, coz prekracuje pouhy povrchni
zéajem o to Ucastnit se ,,cool“ udalosti.

Vice k této problematice je uvedeno v nasledujicim vynatku z rozhovoru se
zakladatelem nejmenované uspesné queer sex-positive party v Berling, kterou
jsem mél tu moznost jiz nékolikrat navstivit. Jednalo se pravé o jednu z mala
udalosti, pri které jsem byl svédkem toho, Ze vyhazovac/ka s urcitymi lidmi
vedl/a kratky dialog pred vpusténim do prostor klubu.

Door policy je velmi dalezité téma a bez ni bychom v zadném pripadé nemohli
poradat naSe akce. Myslim, Ze Berlin tak trochu ukézal zbytku svéta, jak nezbytna
door policy je. Nejde ale jen o to, jak je ¢lovék obleceny. Chci Fict, nejen, je to
samoziejme jedno z kritérii, ale je to spiSe o pristupu. Védét, zda jste si nastu-
dovali, o jaky druh akce se jedna. Zda jste se opravdu prisli zucastnit, a ne se jen
prochdazet a soudit lidi. Musite pro to néco vykonat. Samoziejme to neni doko-
naly systém, protoze mate par sekund na to, abyste ud¢€lali tsudek. Vyzyvame
nase vyhazovace, aby provedli kratky dialog. Nékdy se ptaji uc¢astniku, coz jim
poskytne vice informaci, na zaklad¢, kterych se mohou rozhodnout. Je to také
hodné€ o reci téla, o tom, jak lidé na véci reaguji. U dvefi mame ¢ernou trans osobu
a vnimame jako ddlezité, jak se k ni lidé chovaji. Jak ji lidé respektuji. Podle toho
muizeme veédet, jestli se ti lidé do klubu hodi, nebo ne. Pokud né¢koho takového
nerespektuji, neni Sance pustit tohoto ¢lovéka dovnitf, protoze to ukazuje, jak by
nerespektoval ostatni lidi uvnitt. Systém samozrejmé neni dokonaly; nékdy jsou
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nektefi lidé odmitnuti, i kdyZ by neméli, a vice versa. Osobné¢ jsem se snazil byt
v této pozici vyhazovace a nenavidél jsem to. Nenavidél jsem rikat lidem ne, takze
jsem musel na ¢as odejit. Neni to snadna prace. Musite byt mili, ale zaroven piisni.
Stalo se nam, Ze jsme méli par lidi, ktefi byli velmi pfisni u dveri. Nemam rad
vyraz ,,odmitnout®; je to spiSe selekce nebo kuratorovani atmosféry uvniti. Clovek,
ktery neni vpus$tén dovnitf, by se nemél zlobit, ale m¢l by si klast otazky: ,,Pro¢
jsem se nedostal dovniti? Jaky byl divod?“ Pri§té mohou mit jiny pristup a pojeti
sebe, a budou vpusténi dovnitf. Neni to tak, Ze by tento prostor pro odmitnutého
¢lovéka byl zapovézen navzdy.>

Rave kultura mize z vnéjsi perspektivy pusobit jako exkluzivni az uzavieny
svét s vlastnimi pravidly a normami, avSak timto zdanlivym vylou¢enim se
paradoxné¢ vytvari prostor, ktery je inkluzivni, akceptujici, otevieny a vcelku
pristupny pro jedince, ktefi se citi v bézném kazdodennim zivoté vylouceni.
Samotné kluby byly od pocatku své existence koncipovany jako prostor, ktery byl
zvlast vyhrazen pro skupiny lidi, ktefi se nachazeli na okraji spole¢nosti a byli
¢asto marginalizovani. V této chvili je estetickd norma v ramci rave subkultury
spojena s hodnotami, kterou tato subkultura formuje.

Zazila jsem to tieba v Berliné a pak pravé mam pocit, zZe se tenhle trend presouva
hodné do Prahy, a to mi prijde trosku pozérské, Ze si to hraje na ten Berlin. Chapu,
Ze si chce§ udrzet rave subkulturu a chce$ tam lidi, ktefi znaj tu hudbu a nejdou
tam jen tak, ale zaroven mi prijde hodné povrchni hodnotit lidi na z4kladé¢ vzhledu.
S tim mam vnitiné tfeba strasny problém. Chapu, Ze se ta subkultura poji s urcitym
stylem oblékani, estetikou, ale zaroven si myslim, Ze by neméla byt pravidla a mohl
sis vzit, co chces. S tim vyhazovanim mam velky vnitini eticky problém. Chapu,
kdyz se zeptaji: ,,Kdo hraje, byla jsi uz nékdy v tomhle klubu?“ Ale na zakladé
pouze té vizuélni stranky to hodné soudim.>!

50 Rozl ] Ini mus. zakladatel o ; f 83,2023

51 Rozhovor, heterosexuélni Zena, vék 26, studentka FHS — Evropska vizualni kultura, 22. 4. 2022.
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Reminiscence prvni navstévy Berghainu

Vstup do prostord Berghainu miize byt vniman jako inicia¢ni ceremonial.
Po proziti emocionalniho stresu pred samotnym vstupem a opusténi rutiny
kazdodenniho Zivota ¢lovek vstupuje do paralelniho prostoru, ktery se jevi jako
odtrzeny od konvenc¢ni reality.

Je to jako vstoupit do jiny dimenze. Cely ten zazitek toho, ze ¢ekas v ty fronté,
nékde mrznes, jsi nervozni, a najednou ti nékdo dovoli, abys $el dovnitt. Zadny
klub neni jako Berghain, ta atmosféra je tam jedinecna. I skrze tu selekci téch lidi,
kteFi tam jsou, té hudby, a samotny prostor, ktery je skvély.>®

V tomto prostoru diky jeho architekture, hédonismu, uzivani drog a nekonec-
nému tanci dochazi k dekonstrukci tradi¢niho vnimani ¢asového kolobéhu
dne a noci. Noci zde trvaji i tfi plné dny a jsou zahaleny do sofistikovaného
svételného designu. Po vstupu v Satné lidé stejné jako odév odkladaji veskeré
predsudky, a toto prostredi umoziuje individualni emancipaci od vnéjsiho hod-
noceni. Berghain tak slouZi jako misto pro svobodny projev identit, at jiz formou
konstrukce socialni role, ¢i autentického projevu individuélni bytosti. Timto
zpusobem se jedinec stava aktivnim subjektem vlastni prezentace, reflektujici
svébytnost a volbu projevu v ramci daného prostredi.

52 Berghain je ikonicky berlinsky no¢ni klub a svétovy symbol techno kultury, ktery byl otevien
15. fijna 2024 klubovou noci v Panorama Baru (Panorama Bar je umistény nad Berghainem a jeho
music), a 0 mésic pozdéji se uskuteénilo otevieni hlavniho monumentalniho prostoru v turbinové
hale, ktery nese pravé nazev Berghain. Nachazi se v byvalé tepelné elektrarné a je znamy vybérem
vyznamnych producent a DJ{i/ek, vynikajicim zvukovym soundsystémem, industridlnim designem
a prisnou selekéni politikou u vstupu. Nazev Berghain vznikl jako kombinace dvou berlinskych ¢tvrti,
Kreuzberg a Friedrichshain. Vlastniky jsou Michael Teufele a Norbert Thormann, ktefi se rozhodli
ponechat kubu enigmatickou povahu, zlistat v anonymité a nikdy neuskutec¢nit zadné rozhovory. Tito
dva zakladatelé plivodné provozovali na konci devadesatych let klub Ostgut, ktery se v roce 2004
transformoval na Berghain. V pfizemi se za stisnénym kontrolnim prostorem a kasou nachazi roz-
lehla Satna s dvéma patry. Do hlavniho monolitického salu s osmnact metrt vysokym stropem vede
zelené schodiste, které dodava na ceremonialni atmosfére vstupu na taneéni parket. Méné opulentni
schodisté vede do Panaroma Baru, ve kterém se na horizontu rozpina velkoformatova malba umélce
Wolfganga Tillmanse, a na baru lze také najit hyperrealistickou sochu umélkyné Anny Uddenberg
(Gillen 2023: 156).

53 Rozhovor, heterosexualni Zena, vék 27, masérka, 21. 11. 2023.
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I love this. I love to go up this monumental steel stairs leading up to the temple of
debauchery. Once you enter, it will not let you leave. Techno beats start to vibrate
your insides.>

Nikdy nezapomenu na svou prvni navstévu Berghainu. Hned prvni vikend
po prijezdu do Berlina jsem s ohromujicim pocitem vynalézal, co si na sebe
obléknu, ztracel jsem se v mySlenkach na to, jak na mé cela atmosféra tohoto
ikonického klubu bude plisobit, a predevs§im na to, zda mne do klubu viibec
vpusti. Je aZ pozoruhodné, jak se Berghain, jeho door policy a celkové fungovani
klubu stava netimyslnym predmétem mnoha konverzaci, které vedu s prateli
nebo i s ndhodnymi lidmi. Jedné se o tak charakteristicky symbol Berlina
a celkove i svétové techno scény, Ze jeho zdhadna povést a hédonismus se ¢asto
stanou pfedmétem rozhovoru, aniz bych k tomu jaksi implikoval. Tento klub
se stal fenoménem, jehoz popularita a mystérium se zdaji byt posileny jeho
odmitanim verejného kontaktu s médii a spolecnosti. Majitelé Berghainu, Nor-
bert Thormann a Michael Teufele, se zavazali k absolutnimu ml¢eni a odmitaji
poskytovat rozhovory (Andersson 2022: 452).

V nasledujici sérii zdznami z autoetnografického deniku se vénuji prede-
v8im prave svym pocitiim a prozitkdim z tolik diskutovaného a enigmatického
vstupu do Berghainu, ktery stale vzbuzuje nekone¢né a vasnivé diskuze.
Zamérneé jsem z poznamek vyjmul ¢ast popisujici mé byti v Berghainu, jelikoz
to nepovazuji za predmét této studie a svému osobnimu prozivani ravd se vénuji
ve své predchozi studii (Orszulik 2023).

Ted jsem se zaradil na konec dlouhé fronty. Musim Fict, Ze kdyZ jsem prochazel
od zacatku té fronty az po konec a dival se na jeji slozeni, tak jsem docela odha-
doval, koho pusti dovniti a koho ne. Prosté na tom néco je. Asi nejvice hovorici je
outfit, ale zaroven i kdyz se nékdo stylizuje do té estetiky, nemusi z néj vyzarovat
ten [techno vibe]. Je to i ve vyrazu tvare, make upu, gestech a celkové attitude.>
Prigel jsem do fronty v 00.50 v sobotu v noci, coz je docela [prime time®®], tak jsem
zvédavy, jak dlouho budu ¢ekat. Celou dobu pti ¢ekani ve fronté nemluvil skoro
nikdo nahlas. Lidé si spi$ tak tiSe povidali a cela atmosféra byla velmi uklidnéna.

54 Z autoetnografickych poznamek 3. 2. 2023. Preklad: ,,J4 to miluju. Miluju ten pocit, kdyz kra¢im
nahoru po tomto ocelovém monumentalnim schodi$ti do chramu zhyralosti. KdyZ uZ jednou vstoupis,
nejsi schopen odejit. Techno udery za¢nou vibrovat tvymi vnitfnostmi.“

55 Attitude lze v tomto kontextu prelozit jako naladu, chovéni a postoj.

56 Prime time v angli¢tin€ znaci hlavni ¢asovy usek.
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Nikdo nebyl opily, nikdo nevtiskal. VSichni se chovali slusné. Ja jsem si ve fronté
nasel line-up DJu a snazil jsem si zapamatovat alespon n¢jaka jména, kdyby se mé
na to ptali u vstupu. Byl jsem nervézni z toho, Ze si nemidzu Zadné jméno zapama-
tovat, tak jsem si udélal screenshot line-upu a nastavil si ho na tapetu telefonu,
abych si jména mohl opakovat.>”

Cekal jsem asi opravdu jen pdl hodiny, coz mé nesmirné prekvapilo. Podle mé to
bylo i tim, ze vyhazovac nepustil dovnitf tak vice nez 50 procent lidi. Kdyz jsem se
bliZzil uz ke dverim, tak se ve mné zvySovalo napéti. Pamatuiji si lehky vnitini ties
a snazil jsem se ho zakryt uvolnénosti a tim, zZe jsem se lehce pohupoval do duni-
cich beatd, které se linuly z budovy. Byl jsem nervozni z toho, zZe mi ukaze ,,ty ne“
a posle mé na tzv. ,walk of shame*,*® kde musite projit kolem ¢ekajici fady s tim, ze
vas nepustili. To bych asi hodné téZce nesl. Kdyz uz jsem se blizil ke dverim, zkou-
mal jsem a pozoroval pfistup vyhazovace a koho pousti dovnitt. Vyhazovac sedél
na kovovém retézu/zabrané pred dvermi v dlouhém bézZovém kabatu. Byl chladny
a Slo z ngj citit nadrazenost. To, Ze pravé on urcuje, koho pusti dovnitf nejslavnéjsiho
techno klubu. Nepadlo ani moc slov. Spi§ jen vzdy chladn¢ a beze slov ukézal prstem
bud smérem ven anebo dovnitf. Ptal se vétSinou na pocet lidi — s jak velkou skupinou
jdete. Je znamo, Ze velké skupiny dovnitt nepousti. Je pak dobré se rozd¢lit, ale to se
pak muze stat, Ze jedna skupina projde a druha bude odmitnuta. Par prede mnou
neprosel. Podival se na né a rekl: ,, It is not going to work out“... Nikdo toho vecera
proti rozhodnuti neprotestoval. Myslim si, Ze by to nebylo ani moc mozné.

Kdyz uz jsem byl ja na fad¢, snazil jsem se vypadat hrozné nad véci. Jako by mi
na tom ani nezalezelo. Poker face a suverénné laxni attitude. Zeptal se mé, kolik
nas je a ja jen ukazal prstem palec nahoru, zZe jsem sam. Chvilka napéti. Ukazal
smérem dovnitt. Uffff. Bylo to procesi a nyni jsem Sel dovnitt a citil jsem se Stastné.

Po vstupu dovnitf jsem musel jesté projit kontrolou. Ukazal jsem svou ledvinku,
kterou prohledali a nasel v ni mtij poppers.>® Oteviel to, ¢Gichnul si k tomu a vratil
mi ji zpé€t. Pak mi tekl: ,, This is not your first time here right?“Z toho jsem byl taky
nadsSeny, ze si myslel, Ze jsem uZ tam byl vicekrat. Ja4 mu odpovedél: ,, No, it is not

57 Z autoetnografickych poznamek. 22.10.2022 v 0.52 hodin.

58 Walk of shame lze do ¢estiny prelozit jako ,,cesta ostudy“.

59 Poppers je slangovy termin pro chemické latky znamé jako alkyl nitrit (nej¢astéji amylnitrit,
butylnitrit nebo isopropylnitrit). Poppers je oblibeny zejména v LGBTQ+ komunité a mezi lidmi
navstévujicimi kluby. Inhalace vyvolava kratky euforicky stav a pocit uvolnéni.
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my first time*“, zalhal jsem, protoZe jsem se citil cool. Zalepil mi zZlutymi nalepkami
objektiv fotoaparatu na telefonu. V Berghainu plati striktni zakaz fotografovani.
Pak mé jesté celého osahal. Sel jsem k dal§imu oknu, kde jsem si koupil vstup za 25
eur. Pak jsem vkrocil do obrovského industrialniho prostoru, ktery byl opravdu
ohromuyjici.®

Co bylo ale naprosto neuvéritelné, tak byla ta diverzita lidi. Byl tam zkonden-
zovany uplné cely svét. Byli tam i starsi lidé. I pantim, kteri v jednu chvili sedéli
naproti mné, muselo byt k Sedesatce urcité. Byli tam i tfi starsi chlapi celi oblecent
v kozenych postrojich a s maskami psti na hlavé. Jeden z nich mél na voditku muze,
kterého vodil po prostoru a chodil po ¢tyfech s lis¢im ocasem.®!

Zaveér

Celkove Ize konstatovat, Ze Mukarovského koncept estetické funkce, normy
a hodnoty poskytuje komplexni analyticky rdmec pro hlubsi pochopeni toho, jak
rave kultura aktivne formuje a sdili své estetické prvky a hodnoty. Tato studie se
zaméruje na vyzkum rave kultury v pro mé novém kontextu némeckého hlav-
niho mésta Berlina, ktery je znam predevsim diky hudebni techno scéné spojené
s alternativnim a hédonistickym zZivotnim stylem. Studie se skrze Mukarovského
koncept snazi vice pribliZit tomu, jak dilezitou roli hraje v této subkulture
estetika a jak lze skrze tento nastroj hloubéji porozumét jejimu inherentnimu
plsobeni, vytvareni subkulturniho kapitalu a nonverbalniho jazyka. Berlinska
rave subkultura sdili urc¢ité charakteristiky s prazskou scénou, avSak v mnoha
ohledech se odliSuje. Udalosti v Berliné jsou obvykle masivnéjsi, intenzivnéjsi,
monumentalnéjsi, odvaznéjsi, pudovéjsi a trvaji nepietrzité. Berlinska rave
scéna se vyznacuje i svou multikulturnosti a vétsi otevienosti riznym etnickym,
kulturnim a socialnim skupinam. Techno hudba v Berliné pronika na chodnik
z riznych prostor, véetné sklepd, opusténych budov a parkl. Berlinsti raveri
z velké ¢asti znaji a dodrzuji implicitni pravidla®? a konsent. Neni vyjimkou,
kdyz za sebou n€kdo na ulici tdhne reproduktor na kole¢kach s dunicim technem
nebo ma reproduktor pripevnény na jizdnim kole.

60 Z autoetnografickych poznamek 22. 10. 2022 v 1.30 hodin.
61 Z autoetnografickych poznamek 22. 10. 2022 v 8.55 hodin.

62 Zakladni filozofii rave kultury lze shrnout pod uzivany akronym PLUR: (P)eace (L)ove (U)nity
(R)espect (Fritz 1999: 203).
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Ve studii se vénuji taktéz analyze politiky vstupu, neboli door policy
v techno klubech. Tato politika vznikla jako reakce na snahu udrZet tyto kluby
jako bezpecna utociste pred rostouci komercializaci a medializaci rave kultury.
Kluby zacaly byt navstévovany nes¢etnym mnozstvim zvidavych lidi, ktefi nej-
sou reprezentanty subkultury a ani k ni nemaji zadny vztah. Chovani takovych
osob se miize stat spoustécem nevyzadanych konfliktti, nekomfortni atmo-
sféry strachu, obav, predsudki ¢i soudd. Kriticky nahliZim na door policy jako
na nedokonaly systém selektujici lidi na zakladé estetické normy a subjektivnich
kritérii a na zakladé vlastnich zkuSenosti z terénu nabizim moznost, jak ji ude-
lat inkluzivnéjsi skrze alespon kratky a vécny dialog (vyhazovac¢ — potencialni
ucastnik). Také se distancuji od prevladajici pejorativni percepce mainstrea-
mové spolecnosti, ktera povazuje door policy za exkluzivni a povrchni opatieni.
[ presto, ze miize dojit k neopravnénému odmitnuti vstupu nékterych jedincd,
argumentuji, Ze door policy ve skutecnosti prispiva k vytvareni prostoru, ktery
je otevieny a vstricny zejména viici marginalizovanym skupinam lidi.

Mukarovsky zddraznuje dynamiku ménicich se hodnot v estetickém pro-
jevu, coz lze pozorovat i v rave kulture na tom, jak se pozménuje vkus a prefe-
rence v ramci novych hudebnich zanrt, uméleckych smért a sociokulturnich
trendd. Rave kultura klade diraz na hodnoty, jakymi jsou svoboda projevu,
individualita, inkluze, komunitni soudrznost, a taktéz kategoricky odsuzuje
vSechny formy nasili. Progresivni subkultura, jako je rave scéna, napomaha
destabilizovat i tradi¢ni binarni chapani dominujiciho muzského a podiizeného
zenského genderového rozdélni (Zebracki 2016). Rave ztélesnéna estetika tak
nejen odrazi tyto hodnoty, ale i je aktivné formuje a predava skrze rozdilna
umeélecka média: hudbu, vizualni uméni, médu, architekturu atd. smérem ven
do vétsinové spolec¢nosti.

Estetika a subkulturni kapital rave kultury predstavuji Zivé ztélesnéni étosu
subkultury, ducha osvobozeni a rozmanitosti a oslavuji lidské byti. Rave ma také
spolecenskou hodnotu jako kreativni odbyt pro umélce, designéry a performery,
posouva hranice jejich femesla a prispiva k $irsi umélecké krajiné. V soucas-
nosti se mnoho umeélcl pracujicich napti¢ riznymi uméleckymi médii nechava
inspirovat jedinec¢nosti a silou rave udalosti. To dokazuje kuptikladu i jedna
z publikaci Rave: Rave and Its Influence on Art and Culture (2000) zabyvajici se
schopnosti rave kultury ovliviiovat uméni a spolecnost. Stvrzenim silného vlivu
rave kultury prostupujiciho do profesionalniho tane¢niho a performativniho
svéta miize byt napriklad mezinarodni festival Raving Choreographies (2023)
poréadany instituci Tanzhaus nrw v némeckém Diisseldorfu.
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Na Ceské umélecké scén€ se v minulém roce predstavilo performativni
dilo HIGHER ve VeletrZznim palaci Narodni galerie Prahy v ramci hudebniho
festivalu Lunchmeat. Toto dilo bylo vytvoreno choreografem Michelem Rizzem
a zkoumalo, jak tanec muzZe prisp€t k pocitu flow, celistvosti a transcendenci.
Rizze nachazel spojeni mezi tancem a parareligiéznimi praktikami, s dirazem
na katarzni a transformacni silu techno hudby. V anotaci piedstaveni tvrdi, Ze opa-
kujici se rytmy této hudby mohou docasn€ rozmazat vnimané hranice tela. Dale
se dilo zabyvalo roli no¢nich klubi jako mist setkavani marginalizovanych skupin,
jejich schopnosti podporovat verejnou intimitu, a zaroven poskytovat jednotlivcim
prostiedi, ve kterém mohou zkoumat svou identitu, coz je predmétem i mého
antropologického vyzkumu. Dalsi ¢ast mého vyzkumu bude smérovat prave
do oblasti uméleckého vyzkumu, ve kterém se budu zabyvat a zkoumat ptisobeni
rave kultury jako inspira¢niho zdroje pro vznik choreografickych dél a tanec¢nich/
pohybovych praxi vyznamnych osobnosti v oblasti tance a performance art.

V ¢eském akademickém prostiedi ani na profesionalni performativni ume-
lecké scéné az dosud nebyla vénovana prilisna pozornost zkoumani rave kultury
jako jednoho ze silné pronikavych socialné-kulturnich fenoménu sou¢asnosti.®
V zahranici, konkrétn¢€ v Némecku, je tomuto subkulturnimu fenoménu vénovan
daleko vétsi zajem, jelikoZ si akademici i umélci uvédomuji silné plisobeni této
kultury na vétSinovou spolec¢nost. To potvrzuje i fakt, Ze némecky spolkovy par-
lament v roce 2021 schvalil prefazeni klubti do kategorie ,,kulturnich instituci“
a maji nyni stejny pravni status jako muzea a operni domy. To jim zarucuje jistou
ochranu, kterd by mela minimalizovat jejich zranitelnost vii¢i procesu gentrifi-
kace. O tento pozitivni vysledek se zaslouZila predevsim organizace Clubcom-
mission, ktera je kolektivem vlastniki a podporovateld klubti (Jhala 2021).

Eduard Adam Orszulik je choreograf, tanecnik, performer, pedagog a tanecni
védec plsobici na ¢eské umélecké scéné s mezinarodnim presahem. Stredoskol-
ské vzdélani ziskal na Janackové konzervatori v Ostravé ukoncené absolutoriem.
Momentalné je doktorandem na Hudebni a tanecni fakulté Akademii muzickych
umeéni v Praze v oboru Choreografie a teorie choreografie, kde ziskal i predchozi
bakalarsky a magistersky titul. Jako tanec¢nik spolupracuje s prednimi ¢eskymi sou-
bory a choreografy (Alica Minar and Col., BURKICOM, 420people, Tantehorse,
DOT504, PockeArt etc.), jako choreograf vytvoril nékolik Uspésnych celovecernich
predstaveni uvadénych na nezavislé tanecni scéné. Je zakladatelem performativni
platformy PO_KO_REN, ktera podporuje zacinajici umélce, a spoluzakladatelem
uméleckého kolektivu Simualkrum. E-mail: edbauris@gmail.com

63 Vice o ¢eském kontextu badani a literature zabyvajici se rave kulturou viz Orszulik 2023.

64



LIDE MESTA | URBAN PEOPLE | 27 | 2025 | 1

""", | Punded by O coerue
“... | the European Union @ INSTITUT

This work was produced with the financial assistance of the European Union. The views
expressed herein can in no way be taken to reflect the official opinion of the European Union.

Literatura

Anderson, Tammy L. — Kavanaugh, Philip R. 2007. ,A ‘Rave’ Review. Conceptual
Interestsand Analytical Shifts in Research on Rave Culture.” Sociology Compass
1, 2007, 2: 499-519.

Andersson, Johan. 2022. ,Berghain: Space, Affect, and Sexual Disorientation.“
Environment and Planning D: Society and Space 40, 2022, 3: 451-468.

Bey, Hakim. 1985. T.A.Z. The Temporary Autonomous Zone, Ontological Anarchy, Poetic
Terrorism. New York: Autonomedia.

Biehl, Brigitte — Vom Lehn, Dirk. 2016. ,,Four-to-the-Floor. The Techno Discourse and
Aesthetic Work in Berlin.“ Society 53, 2016, 6: 608—613.

Bourdieu, Pierre. 1986. ,,The Forms of Capital.“ Pp. 241-258 in J. G. Richardson
(ed.): Handbook of Theory and Research for the Sociology of Education. New York:
Greenwood.

Cantz, Hatje. 2021. Techno Worlds. Miinchen: Goethe-Institut.

Collin, Matthew. 2018. Rave On. London: Serpent’s Tail.

Csikszentmihalyi, Mihaly. 2015. Flow. O stésti a smyslu Zivota. Praha: Portal.

Ellis, Carolyn 2004. The ethnographic I. A Methodological Novel about Autoethnography.
Walnut Creek: AltaMira.

Fritz, Jimi. 1999. Rave Culture. An Insider’s Overview. Canada: SmallFry.

Gaillot, Michael. 1997. Multiple Meaning Techno. An Artistic and Political Laboratory
of the Present. Paris: Dis Voir.

Haq, Nav. 2016. RAVE. Rave and Its Influence on Art and Culture. London: Black Dog.

Heiser Jorg, 2018. ,,Club Culture and Contemporary Art. A Relationship.“ Pp. 172-189
in Jochen Eisenbrand et al. (eds).: Night Fever. Designing Club Culture. Weil am
Rhein: Vitra Design Museum.

Gillen, John Leo. 2023. Temporary Pleasure. Nightclub Architecture, Design and Culture
from the 1960s to Today. Miinchen: Prestel.

Hutson, Scott R. 2000. , The Rave. Spiritual Healing in Modern Western Sub-
cultures.”“ Anthropological Quarterly 73, 2000, 1: 35—49.

Jori, Anita — Liicke, Martin. 2020. The New Age of Electronic Music and Club Culture.
Cham: Springer Nature.

Mukarovsky, Jan. 1966. Studie z estetiky. Vybor z estetickych praci Jana Mukarovského
z let 1931-1948. Ed. Kvétoslav Chvatik. Praha: Odeon.

65



LIDE MESTA | URBAN PEOPLE | 27 | 2025 | 1

Nakamura, Jeanne — Csikszentmihalyi, Mihaly. 2002. ,,The Concept of Flow.“
Pp. 89-105 in C. R. Snyder & S. J. Lopez (eds.): Handbook of Positive Psychology.
Oxford: Oxford UP.

Nietzsche, Friedrich. 2008. Zrozeni tragédie, Cili Hellénstvi a pesimismus. Praha:
Vysehrad.

Orszulik, Eduard Adam. 2023. ,Liminalni kirehkost ravu — autoetnograficka studie
reflektujici insidertiv pobyt v terénu.” Ndrodopisnd revue 33, 2023, 1: 53—67.
Rapp, Tobias. 2010. Lost and Sound. Berlin, Techno and the Easyjet Set. Frankfurt am

Main: Innervisions.

Reynolds, Simon. 1999. Generation Ecstasy. Into the World of Techno and Rave Culture.
Boston: Little & Brown.

Sicko, Dan. 1999. Techno Rebels. The Renegades of Electronic Funk. New York:
Billboards.

St John, Graham. 2004. Rave Culture and Religion. New York: Routledge.

St John, Graham. 2009. Technomad: Global Raving Countercultures. Oakville: Equinox.

Solc, Vladislav. 2009. Archetyp otce (a jiné hlubinné psychologické studie). Praha: Triton.

Thornton, Sarah. 2003. Club Cultures. Music, Media and Subcultural Capital.
Cambridge: Polity.

Turner, Victor Witter. 2004. Priibéh ritudlu. Brno: Computer Press.

Walter, Vivian — Walter, William G. 1949. ,,The Central Effects of Rhythmic Sensory
Stimulation. Electroencephalography and Clinical Neurophysiology 1,1949, 1: 57-86.

Zebracki, Martin. 2016. ,,Embodied Techno-space. An Auto-ethnography on Affective
Citizenship in the Techno Electronic Dance Music Scene.“ Emotion, Space, and
Society 20, 2016: 111-119.

Internetové zdroje:

Holm, Andrej. 2019. Housing crisis in Berlin: displacement as business model. [online]
Dostupné z www.hebbel-am-ufer.de/en/housin-crisis-berlin-andrej-holm/ [cit.
2024-01-11].

Jhala, Kabir. 2021. It‘s official—Germany declares its nightclubs are now
cultural institutions. The Art Newspaper. [online] Dostupné z https://www.
theartnewspaper.com/2021/05/07/its-officialgermany-declares-its-nightclubs-
are-now-cultural-institutions [cit. 2024-02-13].

Kulish, Nicholas. 2011. One Eye on the Door, the Other on His Photography. New
York Times. [online] Dostupné z https://www.nytimes.com/2011/09/03/world/
europe/03germany.html [cit. 2023-11-23].

Rogers, Thomas. 2014. Berghain: The Secretive, Sex-Fueled World of Techno’s Coolest
Club. RollingStone. [online] Dostupné z https://www.rollingstone.com/culture/
culture-news/berghain-the-secretive-sex-fueled-world-of-technos-coolest-
club-111396/ [cit. 2023-11-23].

Solc, Vladislav. 2018. , Techno a Ritual.“ [online] Dostupné z https://therapyvlado.com/
articles/techno-a-ritual/. [cit. 2023-11-22].

66



